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FORORD

Hosten 2010 fick Stockholms lins museum och
Malmé Museer utvecklingsbidrag fran Statens
kulturrdd for det tvadriga samarbetsprojektet
Bilder for framtiden — strategier for insamling
av digitalt fodda fotografier.

Digitalt fédda fotografier syftar till fotografier
som inte har en fysisk forlaga och projektets
problemformulering innehaller en farhaga
infor det digitala materialets obestindighet.
Arbetshypotesen har varit att insamling av
samtidens fotografier bor ske kontinuerligt i
realtid bland annat pad grund av den snabba
teknologiska utvecklingen som paverkar foto-
grafin i stort men ocksd pa grund av bristfil-
liga lagringssystem.

Syftet med projektet har varit att undersoka
fotografins nya arenor; var och hur den digi-
tala bilden brukas idag. Med hjélp av intervjuer
och nétverksbyggande har projektet utforskat
de kunskapscentra dir det pagéar forskning om
visuella medier och kommunikationsteknologi.
Erfarenheter fran museisektorn har inhdmtats
genom referensgruppsméten och en enkit-
undersokning, genom studiebesok i Sverige
sdval som i véra grannldnder. Under projekt-
tiden har fallstudier bedrivits pa Stockholms

lins museum och Malmé Museer. Malet med
projektet har varit att identifiera strategier och
kriterier for insamling av de digitalt fodda
fotografierna.

Véaren 2012 anordnades, i projektets regi,
konferensen Bilder for framtiden pa Nordiska
museet. Projektet har presenterats pa semina-
riet Den digitala utmaningen under Nordiska
museets Fotovecka 2011 och pa den interna-
tionella konferensen Museums and the Idea
of Historical Progress, anordnad av ICOM,
(ICMAH/COMCOL) i Kapstaden 2012.

Projektet begransar sig till museisektorn och
har inte fordjupat sig i fragor om bevarande
och langtidslagring.

Stort tack till Statens kulturrad, Stockholms

lans museum, Malmo Museer och alla som
generost har bidragit till projektet.

%;JM W I’\ﬂ,kx,}lla e

Stockholm/Malmé 17 januari 2013

ELISABETH BOOGH

Fotograf sedan 2001 och é4ven bildantikvarie
sedan 2010 péa Stockholms lins museum. BA
(Hons) in Photography, London College of
Printing.

MERJA DIAZ

Fotograf pa Malmo6 Museer sedan 1999 och
numera utstallningsintendent (2013). Fil.kand.
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INLEDNING

Museernas fotografiska samlingar ér ett kom-
plext och méngfasetterat verksamhetsomrade.
Den fotografiska bilden har en dubbel roll, den
ar bade ett museiféremal som berittar om de
fotografiska praktikerna och en informations-
bérare med en central roll i kulturarvsproduk-
tionen. Den digitala fotografin ar ocksa en del
av det immateriella kulturarvet som blir mer
och mer sammanfldtad med andra medier.

Fotografiska samlingar dr oftast museernas
mest omfattande samlingar, om man ser till
antal objekt eller poster i databaser. Fotografier
har traditionellt samlats in som gévor och do-
nationer, eller i faltarbeten da levnadsférhal-
landen under olika tidsepoker har doku-
menterats i bild.

De flesta som ar yrkesverksamma pa museer
idag dr medvetna om att en tjanstemans pers-
pektiv pa samhillet inte kan representera hela
den méngfald av liv som finns i samhallet, och
att museer dédrfor pd ett helt annat sitt &n tidi-
gare maste bjuda in allmédnheten for att bidra
med innehall till samlingarna.

Den digitala teknologin har fordndrat de pro-
fessionella fotografernas arbetsfalt. Amatorer

och allménhet, med en alltid narvarande digi-
tal- eller mobilkamera till hands, konkurrerar
som aldrig forr om bildleveranser till nyhets-
media och till kommersiella aktorer.

Fler fotografier 4n nagonsin tas av allt flera
manniskor, men samtidigt finns det en stor
risk att manga av samtidens bilder gar forlo-
rade pa grund av bristande lagrings- och meta-
datarutiner. Fotografier forsvinner i datorkra-
scher, pa skadade cd-skivor, usb-minnen och
minneskort, i bortglomda molnlagringsplat-
ser eller limnade i obrukbara mobiltelefoner.
Enligt den enkitunders6kning som projektet
gjorde bland medlemmarna i Svenska Foto-
grafers Forbund (176 svar totalt) hade bara
drygt hilften av de professionella fotograferna
en plan for langtidslagring. Med tanke pa detta
och pa den digitala fotografins flyktighet bor
insamlingsmetoden foérandras fran nagot som
sker i efterhand till att bli ett aktivt samarbete
med fotografer och allmdnhet. Narmare 90
procent av de tillfragade professionella foto-
graferna var positiva till ett samarbete med
museerna gillande insamling av fotografier.

Insamlingsarbetet star infér nya utmaningar
pé flera sitt. Det fotografiska landskapet har

blivit en del av den allménna informations-
teknologin, vilket har haft stor paverkan pé
vad fotografier ar och hur de anvdnds. Ny
teknologi har gett nya verktyg for ett nytt satt
att kommunicera, och nya fotografiska mo-
tivomraden har tillkommit.

I en enkdtundersokning som projektet riktade
till Sveriges museer, 2011, kan vi utldsa att an-
delen digitalt fodda fotografier i museisamlin-
garna fortfarande dr liten och att majoriteten av
dessa 4r tagna av museernas egen personal. P4
mer 4n hilften av museerna diskuteras fragor
om insamling av digitala fotografier och vad
insamlingen skulle innebéra i praktiken. Bris-
tande langtidslagring, brist pa personal och
ekonomiska resurser eller policydokument var
exempel pa svarigheter som museerna upp-
gav. Svaren visade att ett flertal av museerna
vill bérja samla in digitala fotografier, men pé
samma sitt som man har samlat tidigare. En-
dast ett museum funderade pa att borja samla
till exempel mobilkamerabilder.

Syftet med projektet Bilder for framtiden har
varit att utveckla strategier for insamling
av digitalt fodda fotografier. Projektet har
fokuserat pa fotografins digitala utveckling och
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dess nya anviandningsomraden, med sarskild
betoning pa den personliga fotografin som har
genomgatt den mest markanta fordndringen.

Projektets malgrupp dr museer, hembygds-
foéreningar och andra samlande institutioner.
Malet har varit att undersoka processerna
kring hur digitalt fodda fotografier produceras,
cirkulerar, distribueras och bést kan samlas in
till museerna.

I Sverige har vi ingen institution med ansvar
for den fotografiska bilden. Om det dr positivt
eller negativt kan man givetvis ha olika asik-
ter om. Fragan har dock sitt berdttigande, inte
minst i samband med insamling av nationellt
viktiga fotografers verk men ocksa vid in-sam-
ling av amatdrernas fotografier. Knappt hélften
av de tillfrégade museerna i enkédtunder-
sokningen efterfragade en nationell styrning
angdende fragor rérande insamling av foto-
grafi. Ddremot efterlystes nationell samverkan
kring tekniska bevarandefragor om lagring
och filformat. Att arbeta i ndtverk med olika
fokusomraden, som kulturhistorisk fotografi
eller dokumentérfotografi och utstéllnings-
verksamhet, har fungerat pa ett tillfredsstal-
lande sitt for de flesta institutioner.

INLEDNING

Fotorddet och Fotosekretariatet vid Nordiska
museet hade en sammanhéllande funktion fér
den fotografiska bilden inom museisektorn.
Inget museum har f6r ndrvarande i sitt upp-
drag att arbeta vidare med de kulturhistoriska
fotografiska fragorna.

Fotorddet och Fotosekretariatet gjorde vik-
tiga insatser genom att publicera handledande
skrifter om insamling, gallring, registrering och
bevarande av fotografiska samlingar. Skrifterna
ar anvandbara dn idag och har en given plats i
museernas arbete med fotosamlingar.

Digitalt skapat material ingar i det immateriella
kulturarvet enligt Unescokonventionen fran
2003. Texter, databaser, stillbilder, rérliga bilder,
ljud, grafik, programvaror och webbsidor och
det stindigt viaxande antalet filformat, ar digi-
talt material som ofta &r kort-livat och kraver
en malmedveten insamling och forvaltning, om
det ska kunna bevaras for framtiden.

Den digitala utvecklingen har ocksa haft stor
betydelse fér hur museernas fotografiska
samlingar tillgdngliggors och bevaras. I for-
langningen péverkar utvecklingen dven fram-
tida insamlingsrutiner.

Projektet Bilder for framtiden ar ett led i mu-
seernas arbete att borja samla digitalt fodda
fotografier, att testa nya insamlingsmetoder
i samarbete med allmidnheten och utmana
svarigheter som kan uppsta med ny teknologi.









FOTOGRAFI SOM KULTURARYV

Vad fotografi dr och vad den férmedlar till oss
har diskuterats sedan fotografins uppkomst.
Frigan dr mycket aktuell ocksa idag nir den
digitala utvecklingen i hogsta grad har fordn-
drat den fotografiska bildens roll i var vardag.
Det har sagts att dagens fotografi dr inne i en
lika intensiv utvecklingsfas som i fotografins
barndom i mitten av 1800-talet. Fotografi har
pé kort tid blivit en integrerad del av en ge-
nerell data- och informationsteknologi i en
expansiv utveckling. Idag dr till exempel 86
procent av Sveriges befolkning Gver arton ar
internetanviandare och hilften av dessa lagger
upp fotografier pa internet. De flesta svenskar
har tillgang till en digital- eller mobilkamera
och béde anvidndningen och foérhallningssittet
gentemot fotografin har férandrats.

John Berger, forfattare och konstsociolog,
definierar fotografins sirart utifran ordet ci-
tera. “Fotografier Oversitter inte det synliga
utan citerar frdn detta”" Litteraturvetaren Ro-
land Barthes har ett liknande synsitt pa foto-
grafins formaga att formedla okodat, denota-
tivt budskap, det vill siga budskap utan en fran
bérjan 6verenskommen innebord. Verklighet-
en kopierar sig sjilv i ett fotografi medan an-
nat avbildande gar via médnniskans hand och

tankar, menar han och podngterar att det som
ett fotografi reproducerar i det odndliga inte
har 4gt rum mer 4n en gang - fotografiet up-
prepar mekaniskt ndgot som rent existentiellt
aldrig kommer att intréffa igen.” Att referenten
verkligen existerat dr utmérkande for upplev-
elsen av ett fotografi och kallas av Barthes for
fotografins noeme, dess vasen. Filosofen Vilém
Flusser & sin sida anser att bilder ar till for att
gora virlden tillgdnglig och forestdllningsbar
for méanniskan.> Men istéllet for att presentera
varlden ersitter bilderna vérlden och vérlden
blir bildlik. Flusser kallar denna bildens om-
kastade funktion fér idolatri. Enligt honom
uppstir idolatri ndr de Overallt nidrvarande
tekniska bilderna magiskt bérjar omstrukture-
ra verkligheten till ett bildlikt scenario.

Flusser definierar det som en sorts glomska
dir ménniskan glommer att hon producer-
ar bilder for att finna sin vég i vérlden, hon
torsoker istéllet finna sin vég i bilderna.

Den amerikanska filosofen Charles Sanders
Peirce skriver att det sirskilda och karak-
taristiska med fotografin dr sammantréffan-
det mellan likhet och avtryck, de ikoniska och
indexikala delarna av tecknet sammanfaller i

! Berger, John. About Looking. New York 1980.
% ibid
* Flusser, Vilém. En filosofi for fotografin. Géteborg 1988.

* Pierce, Charles. S Philosophical Writings of Pierce. New
York 1940.

15



7 M i T
BT
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® Tagg, John. The burden of representation. Amherst 1988.

¢ Hacking, lan. Representing and Intervening: Introductory
Topics in the Philosophy of Science. Cambridge 1983.

FOTOGRAFI SOM KULTURARV

ett fotografi. Det vill sdga att fotografiets likhet
med motivet dr direkt och fysisk, och foto-
grafiet existerar inte utan sitt motiv. Och det
ar fran denna sammanbundenhet som tanken
om fotografins trovirdighet och bevisvirde
hirstammar. Fotografin betraktades fran bor-
jan av médnga som mekanisk Gverforing av
verkligheten, fritt fran bildskapande moment
och sa trovérdigt att det néstan var verklighet-
en i sig.” Bilderna pé fangar fran Malmo fan-
gelse ar 1859 dr ett exempel pé hur institution-
er borjade anvinda fotografi for registrering,
kategorisering och kontroll av olika grupper i
samhadllet. Identitetshandlingar, kameraéver-
vakning pa allmédnna platser, ansiktsigen-
kanningsfotografering pa restauranger for att
definiera och aldersbestimma malgrupper ar
nigra nutida motsvarigheter till bevakning
och kontroll.

Digitalt fodd fotografi ér i lika hog grad grun-
dad pé en relation mellan referenten och
bilden som den analoga fotografin. Det &r lju-
set som formar koden som skapar bilden. Men
den digitala revolution som har péverkat vad
kameran anvénds till idag &r bara en del av en
vidare kulturell transformation. Den har ock-
s& fordndrat vart sétt att kommunicera med

var omgivning och med varandra. Lisa Eh-
lin, doktorand i digital kultur, konstaterar att
digital fotografi 4r lite av en motsigelse i sig.
Den ger en synlig visuell bild, samtidigt som
den dr en matematisk abstraktion som brukas
och kopieras. Den byter stindigt kontext och
innebord, uppmuntrar till konversation, kom-
mentarer och nya bekantskaper. Ehlin defini-
erar den digitala, webb-baserade fotografin
som postfotografi, eller som den sociala bilden
som Overskrider sitt ursprung och kanske inte
langre forestiller ndgot utan bara ar.

Vetenskapsfilosofen Ian Hacking® framhaller
att “digital forbattring eller manipulering
inte nodvindigtvis medfor en mardromslik
verklighetsforlust, den kan hjilpa oss att upp-
fatta verkligheten tydligare”. Fotografi dr ett
hjalpmedel for seendet och det viktiga dr vad
fotografi kan anvéndas till, anser han. Foto-
grafins formodade stillning som exakt kopia
eller dess trohet mot en viss visuell tradition
ar inte en central frdgestdllning. Den grund-
liggande frigan i de har diskussionerna ér
inte heller teknisk utan handlar, enligt Hack-
ing, i grund och botten om de sociala forhal-
landena och de sitt pa vilka kameran faktiskt
anvands.



Fotografi dr ett komplext medium och man
kan nérma sig dess inneboende méngfald fran
maénga olika perspektiv: teknisk prestation,
konstndrligt uttryck, kulturhistoriskt objekt
eller socialt fenomen. Hur skulle vérlden se ut
utan fotografi?” Det ar mycket lite vi skulle kén-
na igen. Fragan antyder ett helt annat samhille
med ett annat minne. Den koloniala bilden av
“den andre” skulle vara betydligt svérare att
uppritthalla och det moderna kéndisskapet ett
okint begrepp. Om virlden formedlas annor-
lunda, da &r virlden annorlunda, skriver den
amerikanska professorn Fred Ritchin. Den
fotografiska bilden spelar en central roll i ett
nytt sdtt att kommunicera och férmedla kun-
skap. Man kan stélla sig fragan om “de digitalt
fodda generationerna” kommer att betrakta
fotografin som ett verktyg for att minnas ndr
mycket av fotografi idag formedlas som med-
delanden i realtid och fa forbryllas 6ver denna
samtidighet.

Nir John Berger for trettio ar sedan skrev om
fotografi fragade han sig vad man hade istil-
let f6r fotografi innan kameran uppfanns. Han
ansdg att svaret torde vara minnet.® Det som
fotografi gor for oss idag gjordes tidigare ge-
nom begrundan och reflektioner. Nu maste vi

stilla oss fragan vad som fungerade som digi-
talt fotografi innan kameran uppfanns? Och
svaret pa det torde vara muntlig tradition.’

En del av kommunikationen pa webben kan
betraktas som mer muntlig dn skriftlig. Lisa
Ehlin kallar perioden da tryckt media domin-
erade for Gutenbergparentesen. Vi har gatt fran
en muntlig tradition via tryckt media tillbaka
till en muntlig tradition i form av sociala me-
dier. Twitter men ocksa fotobloggar ar exem-
pel pé en sadan muntlig kommunikation. Den
digitala fotografin har fatt en ny roll i denna
muntlighet och blivit en del av ett kulturarvs-
byggande med digitala medel.

I skriften Mot glomskans tyranni — en nationell
bevarandeplan for fotografi fran 1997'° kon-
stateras det att den fotografiska bilden har fatt
en allt starkare stillning som informations-
bérare och har blivit en av de viktigaste kal-
lorna for att belysa samhillets utveckling och
tordndring. Det var fotografernas urval som
konstruerade och influerade vér uppfattning
och “bild” av Sverige. Idag dr de som foto-
graferar, fotograferna men ocksa allmanheten,
betydligt fler. Till exempel har de flesta ungdo-
mar, for forsta gangen i historien, tillgang till

7 Edwards, Steve. Fotografi - en introduktion. 2007.
® Berger, John. About Looking. New York 1980.
® Ritchin, Fred. After Photography. New York 2009.

1% Fotoradet och Fotosekretariatet. Mot glémskans tyranni
- en nationell bevarandeplan for fotografi. Stockholm 1997.

FOTOGRAFI SOM KULTURARV
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' Svanberg, Fredrik. Museer och samlande. Stockholm
2009.

12 Bjorklund, A & Fagerborg, E & Palmqvist, L & Rosen-
gren, A & Silvén-Garnert, E. Verbalt visuellt materiellt -
om museernas insamling och dokumentation. Stockholm
1991.

FOTOGRAFI SOM KULTURARV

en egen kamera och de skapar sin egen virlds-
bild pé sina egna villkor. Fotografin har en
central plats i kulturarvs- och kulturminnes-
produktionen och den 4r bade ett medel och
ett mal i denna process. Vi skapar kulturarv ge-
nom vara aktiviteter och agerande i vardagen.
Nir delar av kulturarvet samlas in till minnes-
institutioner och “musealiseras’, foérvandlas
de till kulturminnen i institutionernas urvals-
och forvaltningssystem. De objektifieras och
bevaras i arkiv och magasin. Genom kultur-
minnen rattfirdigar vi ménga olika behov i
tillvaron. Vi bekriftar identitet och legitimitet,
samhorighet och makt. I denna process inklu-
deras och exkluderas och skapas en kollektiv
tillhorighet eller utanforskap. Det som samlas
ar uttryck for museers virderingar, prioriter-
ingar och idéer. Idéer som enligt Fredrik Svan-
berg, forskningschef pa Historiska museet,
med tiden kommer att framsta som “naturliga”
och bérjar forma samlarnas identitet. “En mu-
seisamling blir en aktor som i sin tur forvaltar
oss. Den blir en del av var sjilvforstaelse och

négot vi kan spegla oss i

En av de kulturhistoriska museernas huvud-
uppgift har varit att dokumentera livet i det
svenska samhaillet och samla in och bevara

kunskap om levnadsforhallandena fran olika
epoker. I praktiken har insamlingsarbetet inne-
burit att en museitjdnsteman och en fotograf
har gett sig ut i filt och genom bland annat in-
tervjuer, fotodokumentationer och férvirv av
fotografier belyst en viss foreteelse. Det dr ge-
nom museitjanstemannens kunskap, erfaren-
heter och expertis som delar av samlingarnas
innehall har skapats.'?

Men nir omvirlden férandras paverkar det
givetvis museernas uppdrag och arbetsme-
toder. Fotografier dr inte lingre fysiska objekt
som samlas i skolador, fotoalbum eller bevaras
i klimatarkiv som unika foremal. De ér en del
av ett immateriellt kulturarv som skapas av allt
flera och sprids mer 4n nagonsin, till exem-
pel pa webbplatser. Det stora intresset for den
fotografiska bilden bor museerna ta vara pa.









DIGITAL HISTORIA

Digital fotografi borjade utvecklas for ett fyr-
tiotal r sedan som ett resultat av rymdfor-
skningens behov av att skicka bilder &ver stora
avstand,' vilket 16stes genom att visuell infor-
mation Oversattes till bindra datakoder. Digitala
bilder bestér av ettor och nollor samt otaliga
bildelement, sa kallade pixlar, som var och
en innehaller information om ljusstyrka och
farg. Exempel pé& innovationer som férdndrat
fotografins grundvalar &r: den digitala kam-
eran med lcd-fonster, filformatet jpeg som
kan komprimera eller forminska digitala filer,
Photoshop, uppkomsten av internet, samt mo-
bilkameran.

Den forsta digitala kameran med lcd-fonster?
var en Casio QV-10 och fanns pd marknaden
redan 1995. Lcd-fonstret gav fotografen maj-
lighet att bedoma bilden 6gonblicket efter exp-
oneringen och med raderingsknappen vilja
att spara eller radera. Kameran kopplades till
en dator som bilden kunde 6verforas till. Nu
péaborjades avvecklingen av foretag som enbart
producerade material for analogt framstillda
fotografier; tillverkare av film och fotopapper
savdl som kameror. Istillet blev datorn navet
for att processa och visa digitala fotografier
fran ax till limpa.

De forsta bildfilerna skapades genom att
analoga bilder skannades in. Filerna var tunga
och svarhanterliga. Men redan 1982 bérjade
Joint Photographic Experts Group utveckla en
teknik for att komprimera digitala filer och eft-
er tio ar, 1992, presenterades filformatet jpeg.
Nagot tidigare, 1987, hade foretaget Compu-
Serve Inc. lanserat filformatet gif (Graphic In-
terchange Format) pa marknaden. Men det var
jpeg som kom att bli det dominerande kom-
primerande formatet for digitala kameror och
for lagring pa minneskort. Det dr ocksa det
standardformat som anvéinds idag nar bilder
laggs ut pa sociala webbplatser.

Digital teknik har pa ett revolutionerande stt
forandrat de fotografiska metoderna och inte
sedan Fox Talbot® uppfann kalotypin i mitten
pé 1800-talet och gjorde bilder reproducerba-
ra genom den s kallade negativa/positiva pro-
cessen, har forandringen varit storre. Utveck-
lingen av digitala bildbehandlingsprogram,
ddr Adobe Photoshop édr den dominerande,
har varit en forutsittning fér denna repro-
ducerbarhet. 1990 sldpptes mjukvaran Pho-
toshop 1.0 och anvindes da frimst for att
bildbehandla skannade analoga bilder. Men
allt eftersom anvidndningen av digitalkameror

! Dahlgren, Anna & Snickars, Pelle (red.). I bildarkivet.
Om fotografi och digitaliseringens effekter. Stockholm 2009.

? Richter, Rudolf & Schadler, Cornelia. “See My Virtual
Self: Dissemination as a Characteristic of Digital Photog-
raphy - the Example of Flickr.com”. I: Visual Studies vol 24,
nr 2. London 2009.

* Sassoon, Joanna. “Photographic Materiality in the Age
of Digital Reproduction?” I: Photographs Objects Histories:
On the Materiality of Images. New York 2004.
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okade anvindes programmet for att bildbe-
handla, retuschera och manipulera digitalt
fodda fotografier. Den digitala bilden &r ett re-
sultat av att ljus pa elektronisk vig dversitts till
en kod, pixlar, som i férlingningen kan foran-
dras var for sig. Det blir ddrmed betydligt 14t-
tare att dndra fotografiets innehall 4n tidigare,
vilket véacker fragor kring fotografiets autentic-
itet. Detta fick manga att i slutet av 1900-talet,
vid skiftet fran analog teknik till digital, utropa
fotografiets dod.

De forandringar som gors med digitala bilder
ar ofta forhéllandevis sma. Féarger och kon-
traster justeras och réda 6gon retuscheras bort.
Men med ritt kunskaper i bildbehandling kan
bildens innebord fordndras i stort. Pa bloggar
och profilbilder pa Facebook syns bevis pa den
utbredda praktiken att forbattra bildens (och
inte sdllan det egna ansiktets) utseende. Det ar
inte langre férbehallet mode- och interiérma-
gasin att retuschera bilder utan detta gors idag
med van hand av manga anvéndare pa inter-
net.

Digitalkameran med lcd-fonster och bildbe-
handlingsprogrammet Photoshop har gett oss
mojlighet att pd ett forhillandevis enkelt och

billigt sétt framstalla fotografier. Men internet
har méjliggjort den storsta fordndringen av
fotografiet. Genom e-post, bloggar och sociala
medier kan vi sprida vara egna bilder, titta pa
och omskapa andras.

The World Wide Web skapades 1989 av det
europeiska forskningscentret CERN i Geneéve
och den forsta sokmotorn kom 1990. Tre ér
senare sldpptes internet for allmédnheten, till-
sammans med den forsta grafiska webblédsaren
Mosaic.

Nista steg i utvecklingen var dd mobiltele-
fonen parades ihop med kameran. 2001 lanse-
rades de tva forsta telefonerna med integrerad
kamera, forst Sharps modell J-SH04 och strax
darefter Nokia7560.* Efterhand integrerades
kameran i de flesta mobiler. For forsta gangen
i amatorfotografins historia fotograferades det
nu med en apparat som inte framst var avsedd
som kamera. Mobilen dr ett verktyg f6r kom-
munikation dér fotograferandet &r en del.

Ar 2004 sildes det fler mobilkameror 4n digi-
talkameror i védrlden. En egenskap som mo-
bilkameran hade var mojligheten att skicka
komprimerade bilder till andra telefoner.

Multimedia Messaging Service, det forsta
kommersiella mms-systemet for gsm-telefon-
er, lanserades 2002. Tanken var att bildmed-
delanden skulle skickas mellan telefoner pre-
cis som de populéra textmeddelandena, sms.
Denna tjanst nadde dock inte den omedelbara
framgang som mobiloperatérerna hade hop-
pats pa, men den visade mobilkamerans po-
tential som férmedlare av fotografi.

Nédr mobiltelefoner s& smaningom boérjade
ersittas av smartphones, innehallande ap-
par for bildredigering och fér delning/up-
pladdning av bilder pa nitet, dkade foto-
graferandet lavinartat. Kombinationen av
innovationer som digitalkameran, komprim-
erande filformat, Photoshop, mobilkameran
samt internet har fordndrat fotografin, inte
bara tekniskt utan i hur vi faktiskt anvinder
fotografiet i var vardag.

* Frohlich, David M & Sarvas, Risto. From Snapshots to
Social Media — The Changing Picture of Domestic Photog-
raphy. London 2011.
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! Staal, Gert. "From Ears to Eyes” I: Strategic Outlook.

1999.

> http://phys.org/news/2012-11-smartphones-point-and-

shoot-camera.html
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”Fran oron till 6gon” kommer den personliga
mobilkommunikationen att expandera, forut-
spadde Seppo Kari, ansvarig for tradlos bild
inom Nokia i slutet av 1990-talet. Digitalka-
meran skulle enligt honom pa sikt komma att
integreras med mobiltelefonen och datorn.!

Vid den hir tidpunkten satsade Nokia pa att
utveckla den tradlosa bildoverforingen och
det skulle snart bli mojligt att skicka lagupp-
losta fotografier mellan telefoner. Hittills
hade bland annat pressfotografer anvint tjan-
sten for att overfora fotografier tradlost till
sin redaktion men man sag en stor potential
for vanliga mobiltelefonanvindare att borja
fotografera och skicka bilder med mobilen.
I slutet av 1990-talet gick hilften av de fin-
ska ungdomarnas mobilanvindning ut pa att
skicka sms. Pa Nokia ansdg man att denna typ
av “konversationer” skulle 6ka mangfalt nér
man ocksd kunde kommunicera visuellt, med
bild.

Man ville erbjuda sina anvindare tre nya moj-
ligheter: Att dela, i huvudsak med familjemed-
lemmar, att ha kul, formodligen mest med
vanner och familjemedlemmar, anvindbarhet,
skulle tillimpas framst av professionella.

Bildmeddelandena skulle, liksom alla andra
meddelanden, troligtvis raderas efter att de
tagits emot. Méngden bilder skulle bli sa stor
att det inte ansdgs som nagon storre idé att
spara dem &verhuvudtaget. Seppo Kari kon-
staterar att fotografins betydelse fordndrats
bade filosofiskt och psykologiskt.

”Ett fotografis virde ligger i dess konsumtion
och hur snabbt man kan géra det tillgingligt
for andra. Och det ér vért jobb att utveckla
teknologin for att uppfylla dessa behov” menar
Seppo Kari.

Nokias framtidsscenario har i méngt och
mycket slagit in. Nu skickar vi bilder som
meddelanden mellan oss och laddar upp dem
pé sociala medier och ménga av bilderna spa-
ras inte utan raderas eller faller i glomska. Idag
héller mobilkameran pa att sld ut marknaden
for den digitala kompaktkameran.> Under
det senaste aret (september 2011 till septem-
ber 2012) minskade Japans export av digitala
kompaktkameror med 48 procent. Sedan den
digitala kameran slog igenom har vi sett en
drastisk nedgang i forséiljningen av film for
analoga kameror och nu tycks den digitala
kompaktkameran méta samma 6de.
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Hur skiljer sig dagens digitala fotografier fran
aldre som ar analogt framstéllda? Enligt Eliza-
beth Edwards, historiker och redaktér till bo-
ken Photographs Objects Histories: On the Ma-
teriality of Images,' dr ett fotografi inte enbart
en tvadimensionell bild utan kan dven ses som
ett tredimensionellt féremal eller objekt. Foto-
grafier existerar i den materiella virlden som
kemiska avlagringar pé fotosensitivt material.
De kan monteras och visas pa en méngd olika
underlag och platser och innebérden péverkas
och forindras av hur fotografiet presenteras.
Fotografier 4r siledes bade bilder och fysiska
objekt som existerar i tid och rum. Allt sedan
Daguerres tid har fotografering beskrivits som
ett sitt att "skriva med ljus", det vill sdga en
metod att med ljusets hjélp finga en hiandelse
eller ett skeende pa ett ljuskdnsligt material. I
klimatarkiven pa véra arkiv och museer lig-
ger dessa hindelser och dgonblick bevarade
pé glasplatar, autokromer, negativ, printar, al-
bum och diabilder som fysiska lamningar av
forgangen tid.

Digitala fotografier ddremot tillhér bade det
materiella och immateriella kulturarvet. De ar
i sitt ursprungsskick inte fysiska objekt utan
bestar av pixlar, ettor och nollor som inte gir

att ta pa och inte har nédgra fysiska kvaliteter.
Den framsta skillnaden mellan ett analogt och
digitalt fotografi dr dock inte dess materialitet
utan hur det anvinds. Fotografins omvandling
ar en del av en storre fordndring i samhallet
som dr bade teknisk, social och kulturell, dar
tonvikten ligger pa individen och pa att dela
erfarenheter och information med varandra
pé elektronisk védg. Internet och de sociala
medierna har en enorm paverkan pa hur vi
kommunicerar med varandra och eftersom en
stor del av denna kommunikation ar visuell
har bruket av fotografier dkat explosionsartat.
Fotografiet har gatt fran att vara ett objekt till
att vara en upplevelse, frdn att vara ett fysiskt
foremal att forvara i ett klimatarkiv till att bli
ett immateriellt kulturarv.

Skillnaden mellan ett analogt och ett digitalt
fotografi 4r med andra ord hur bilden anvénds,
tor vilka syften bilden tas, och hur den sprids.

Forandringen mérks framforallt inom den per-
sonliga fotografin. Likt medie- och kulturforskar-
en José van Dijck? anvinder vi fortsittningsvis
uttrycket personlig fotografi som beteckning
for den icke-professionella fotografin. Begrep-
pen amatorfotografi, snapshot eller familje-

! Edwards, Elizabeth & Hart, Janice (red). Photographs
Objects Histories: On the Materiality of Images. New York
2004.

? Van Dijck, José. “Digital Photography: Communication,
Identity, Memory”. I: Visual Communication vol 7, nr 1.
Los Angeles 2008.
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fotografi ar alltfor begrdnsande for att kunna
beskriva hela det spektrum av bilder som tas
for icke-kommersiella syften.

Inom den personliga fotografin har pendeln
svangt fran fotodgonblick under lyckliga om-
standigheter i livet, minnen att kunna beritta
om for efterkommande, till bilder som utbyts
med andra, bade kidnda och okédnda personer i
sociala medier, dar fotografen forvandlats till
bade producent och konsument.

Det digitala skiftet paverkar dven arbetssitua-
tionen och villkoren for de professionella foto-
graferna. Eftersom dagens kameror &r relativt
enkla att anvidnda krivs mindre yrkeskompe-
tens for att producera anvindbara bilder, vilket
innebadr att amatorfotografer konkurrerar med
professionella inom allt fler omréden.

NYA ANVANDNINGSOMRADEN

Inom den personliga fotografin har kame-
ran linge anvints som verktyg for minnet.
Minnesvirda ogonblick i familjelivet som
fodelsedagar och handelser under smabarns-
aren har dokumenterats och satts in i fotoal-
bum, vilket manifesterat familjens tillhérighet
och historia dé familjemedlemmarna samlats

runt dem. Detta grundlades redan &r 1900 d&
Kodaks grundare, George Eastman, lanserade
den forsta amatorkameran, Brownie, med slo-
gan “You press the button, we do the rest”.* Ka-
meran var verkomlig i pris for den stora mas-
san och séldes laddad med sex exponeringar
pé rullfilm. Darmed var grunden lagd for en
expansiv utveckling av amatorfotografin. East-
man och Kodak hade skapat en affirsmodell
som skulle gilla i 6ver 100 &r, dnda tills den
digitala tekniken tog 6ver fotografins vérld.

FAMILJ OCH VARDAG

Inom den personliga fotografin och mer
specifikt da det giller familjens fotograferande
har kamerans 6ga riktats mot tre omraden,
det forsta ar givetvis familjen och dess med-
lemmar, det andra &r lyckliga omsténdigheter
och det tredje ar fritidsaktiviteter. Séallan é&ter-
finns motiv av ledsna, arga, hysteriska eller
sjuka barn, inte heller motiv som visar hem-
mets arbetsuppgifter. Méanga forskare anser
att familjebilder &r flyktiga och att man snabbt
forlorar intresset for dem.

Den brittiska professorn Gillian Rose, verksam
vid Samhillsvetenskapliga fakulteten pd Open
University, har dock en annan ingéng.* Hon

? Jacob, John P (red). Kodak Girl. New York 2011.

* Rose, Gillian. Doing Family Photography, The Domestic,
The Public and The Politics of Sentiment. Farnham 2010.
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diskuterar familjefotografiets virde utifrén
vad man gér med det. Ett familjefotografi kin-
netecknas enligt henne inte bara av motivet
utan av hur det anvénds av familjemedlem-
marna. Gillian Rose har intervjuat engelska
mammor om hur de anvinder sig av fotografi
nédr de skapar familjebilder. Undersokningen
ar till storsta delen gjord nér vérlden fortfar-
ande var analog och fotografiet bestod av en
pappersbild som limmades in i ett fotoalbum.
Dessa album anvédndes for att manifestera
familjen och for att berdtta familjens historia
och visades med jimna mellanrum fér den
ndrmsta kretsen av familjemedlemmar.

Oavsett om familjebilder dr analoga eller digi-
tala dateras och forvaras de ofta organiserat i
antingen skolador eller i mappar pa datorn.
Manga mammor i studien gjorde album dar
bilderna visades och foérvarades. Nagra foto-
grafier hamnade pd kylsképsdorren eller ra-
mades in och hingdes upp pa viaggen. Man
tittade pa bilderna, antingen hela familjen till-
sammans eller mammorna ensamma, och sist
men inte minst skickades bilderna till andra
familjemedlemmar och ibland till ndra vinner.
De flesta mammor i studien ansag att det var
lattare att titta pé bilder i ett album &n pé en

FOTOGRAFINS FORANDRADE ROLL

2 Photographed images do not
seem to be statements about the world so

much as pieces of it Y

dataskdrm. Digitala bilder skrevs sdllan ut och
ansdgs darfor vara svarare att se och anvinda.
For flera informanter var det ocksé littare att
slinga digitala bilder 4n pappersbilder. En del
av de intervjuade raderade bilderna direkt i
kameran och nagra nir de laddats &ver till
datorn. Fér manga var det dock svart att kasta
fotografier pa familjemedlemmar och detta
kan forklaras av att bilden ses som en speg-
ling av den avbildade personen. Den avbildade
har sa att sdga etsats in i bilden och att kasta
den dr ddrmed som att slinga en del av en
familjemedlem.

Att skicka bilder mellan familjemedlemmar ar
ett sdtt att stirka familjekédnslan, speciellt nir
en del familjemedlemmar bor langt borta. De
flesta mammor i studien skickade bilder som
bilagor till e-post, ett fatal laddade ibland upp
dem pa sociala ndtverk. Det fanns dock en

SUSAN SONTAG

motvilja mot att lata familjebilder spridas vind
for vag pa internet. Man var oséker pé vad som
hinde med bilden om man inte lingre hade
kontroll 6ver hur den visades.

Det framsta skalet att fotografera var att spara
péd minnen, och nér bilder &r digitala och sprids
uppfattas de inte laingre som minnen utan som
visuell kommunikation. I studien befistes att
ett skickat e-post med ett fotografi ofta besva-
rades med ett digitalt fotografi frin mottagar-
en. Vad hiander d&d med alla dessa bilder som
tas emot fran andra? Informanterna berittade
att de i de flesta fall beholl dem ett tag i inbox-
en i e-postprogrammet fOr att senare radera
dem. Séllan sparades dem till de egna fotoal-
bumen. Enligt Rose tappar bilden en del av sin
minnesfunktion, sin beviskraft nir den skickas
som del i en e-postkonversation. Diaremot be-
haller bilden sitt innehéll av ndrvaro om den

Fotografier pa Jonah och Nathaniel som skickats som e-post till familjen.

© Lasse Nord
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istéllet ges bort som fysisk gava, och tillmits
da ett storre virde eftersom den har ett visst
matt av unicitet. En digital bild kan existera i
hur méanga identiska kopior som helst och be-
traktas darfor som mindre vard att bevara.

Sammanfattningsvis har familjebilden fatt en
forandrad innebord nér den blivit digital, och
anvidnds mer som kommunikationsmedel 4n
som minnesverktyg. Gillian Rose forutspar att
det fysiska fotoalbumet kommer att forsvinna
ndr dagens ungdomsgeneration, som har en
utbredd anvindning av sociala medier, sjilva
blir férildrar. De anvénder sig av fotografi for
att halla kontakten med andra och for att rep-
resentera sig sjilva, vilket enligt Rose kommer
att paverka det framtida familjefotografiets
utseende och innehall. Deras bilder kommer
kanske inte att fungera som tidsdokument
och som verktyg for sammanhallning inom
familjen pa samma sitt som dagens familje-
fotografi.

UNGDOMAR

For mammorna i Gillian Roses studie betydde
overgangen till digital fotografi inte sa mycket i
sig. Fotografierna de tog hade fortfarande sam-
ma varde som minnen. Skillnaden kom nér de

borjade skicka digitala bilder runt vérlden, via
e-post, mms eller sociala medier.

Ungdomar tycks anvéinda fotografi pa ett helt
annat sitt vilket kan ses som en vattendelare
i bruket av fotografi. Den éldre generationen
haller generellt fast vid fotograferandet som
verktyg for minnet, i synnerhet i konstruk-
tionen av familjelivet, medan ungdomar och
unga vuxna i hog utstrackning anvinder ka-
meran och kameraliknande verktyg (mobilka-
mera, Ipads, etc.) for att kommunicera med
varandra och manifestera grupptillhérighet
och identitet.” Dagens generation vixer upp i
en visuell kultur dir de dagligen omges av en
mingd bilder. Aven smé barn lir sig idag att
tolka och kommunicera med bilder, ofta langt
innan de lar sig ett skrivet sprak, vilket innebér
att de utvecklar erfarenhet och kunskap att an-
vinda fotografier for att uttrycka kinslor och
upplevelser. De vixer upp i en digital kultur
dar helt nya redskap utvecklas och flitigt an-
viands i undersokandet av den egna identiteten
och i kommunikationen med andra. Digitala
pocketkameror och framfér allt digitala kam-
eror integrerade i mobiltelefoner har gett barn
och unga en 6kad mojlighet att fotografera.®
Det dr inte langre modrarna i familjerna som



har herravaldet 6ver kameran, utan ungdomar
tar allt mer plats i familjens fotograferande.
Férvanansvirt sma barn har numera tillgang
till en kamera och ungdomarna har ofta storre
kunskaper i digitalt fotografi 4n sina foraldrar.
Denna generation tar ocksa till sig stromning-
ar och forandringar i samhallet och kan ses
som seismografer for fotografiets framtida ut-
veckling.

Sjalvportratt ar ett vanligt fotomotiv, i synner-
het hos unga flickor i dldrarna tio till fjorton ar,
enligt en studie av Michael Forsman som for-
skar i medie- och kommunikationsvetenskap
pa Sodertorns hogskola.” Att fotografera sig
sjalv och sina vdnner kan vara en daglig rutin
och bilderna tas ofta i 6gonblicket, i vardagliga
miljoer. Syftet ar inte att minnas en sirskild
héndelse utan att ingé i ett socialt samman-
hang och att fa kommentarer pa nitet.

Sjalvportrattet tas vanligtvis i hemmiljon,
dé man 4r ensam i det egna rummet. Ibland
anvands en spegel for att komponera bilden
battre. Mobilkameran halls pa en armlidngds
avstdind och inkluderar ibland omgivningen,
kanske rummet eller vissa foremél som en
nallebjorn eller liknande. Denna handling

M1 photograph is to appropriate the thing
photographed. It means putting oneself into a certain
relation to the world that feels like knowledge — and
therefore, like power Y,

ar en del av en identitetsskapande process dér
foremalen och miljon utgér markorer for vem
man dr och hur ens identitet kommuniceras till
andra. Ofta viljs bilden ut direkt, bildbehandlas
och delas pa ett socialt nitverk som Facebook.

Ungdomars sjdlvportritt har vissa likheter med
aldre former av portritt. Ofta fotograferas den
ovre delen av kroppen, torson, och fokus lig-
ger pa ansiktet. Likasd inkluderas bildelement
som féremal och rumsliga miljéer i bilden for
att ge signaler om den avbildades identitet.
Forfattaren och debattoren Susan Sontag®
beskriver fotografering som ett sdtt att tilligna
sig motivet och ddrmed utdva makt 6ver den
avbildade. Nar ett sjalvportritt tas med en mo-
bilkamera dr man bade subjekt och objekt och
man tar sjilv makten 6ver vilken bild man ger
till andra. Michael Forsman anser att denna
typ av fotografi dr en del av en ny visuell kul-

SUSAN SONTAG

7 Forsman, Michael. Meshots as Instagrams, Camphone Self
Portraits as Photographic Genre and Part of Identity Work
Among Tweens. Utkast till paper for workshop Nordic Re-
search Network in Digital Visuality. 2012.

® Sontag, Susan. On photography. New York 1977.
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tur. Fore den digitala pocketkamerans tid var
sjalvportitt ett relativt okdnt motiv bland ung-
domar. Fotografer har av tradition riktat kame-
ran mot sig sjilva men sillan ungdomar i sin
stravan att forma och upptécka sin identitet.
Nir bilden sedan valts ut, modifierats i ett bild-
behandlingsprogram eller i en app och laddats
upp pa social media far den en ny inramning
och didrmed en ny innebdrd eftersom den blir
del av kontexten pd en webbsida. Oavsett om
bilden laddas upp pa den egna bloggen eller pé
en social webbplats omges den av skrivna ord,
kommentarer, taggningar och andra bilder. De
flesta sjalvportriatten tas av flickor och ar am-
nade for andra flickors blickar.

MOBILKAMERA

Mms kan liknas vid verbala meddelanden fast
med ett fotografiskt, visuellt uttryck. Foto-
meddelandena, eller mms:n 4r efemira, det
vill sdga forgangliga till sin natur och kan latt
hanteras som fotografier fo6r engangsbruk. De
tas framst for att kommunicera med andra och
inte for att minnas hindelser, och kan darfor
latt raderas. Enligt Mikko Villi, forskare vid
Aalto-universitetet i Helsingfors kan fotomed-
delanden likt annan mobil telekommunika-
tion, bekrifta relationer mellan ménniskor.

"Innan fotografiet och mobiltelefonin smalte
samman och fotomeddelanden uppstod som
fenomen hade inte fotografiet denna funk-
tion som pagaende, tita bekraftelser av forhal-
landen mellan ménniskor”® Nir kameran
integrerats med mobiltelefonen fungerar den
mindre som ett verktyg for att mediera minne
och mer som ett verktyg for direktkommuni-
kation mellan ménniskor.

Redan 2005 undersokte Nancy Van House,
professor vid Berkeley University of Califor-
nia, hur 60 studenter anvdnde mobilkameror
och laddade upp bilder pa ett av universitetets
sociala natverk.'® I studien kom man fram till
att det finns fyra huvudsakliga anvdndnings-
omraden for mobilbilder; att skapa och under-
hélla sociala relationer, att skapa bade egna och
en grupps minnen, att presentera/visa sig sjalv
och att uttrycka sig sjalv. Forfattaren skriver
att den allestddes ndrvarande digitala bild-
kulturen kan komma att totalt fordndra den
personliga fotografin och det sitt som méan-
niskor anvinder kameran pé. Studien visar
att langt fler fotografier skapades nar kamer-
an alltid var tillgdnglig, att fotografering blev
en daglig aktivitet for manga av studenterna.
Motiven var ofta av mer vardaglig och flyktig



karaktdr men ocksa humoristiska och estetis-
ka. Till exempel tyckte studenterna att det var
lattare och mindre pretentist att ta sjalvpor-
tratt med en mobilkamera dn med en vanlig
kamera. Men man anvidnde ocksa mobilkam-
eran till att fotografera viktiga hdndelser som
man ville minnas och bevara. Att dela bilderna
med andra visade sig vara viktigt. En helt ny
funktion for fotografin var att den anvindes
som redskap for att anteckna, istillet for att
skriva av nagot s& togs en bild. Forfattarna
noterar ocksa att de socialdokumentéira mo-
tiven dar man inkluderade sig sjalv i bilden var
pé frammarsch.

Mms som delas med andra kan, enligt Mikko
Villi, indelas i tvd kategorier: meddelanden
som skickas mellan personer eller med-
delanden som publiceras pa sociala medier likt
Facebook, Flickr, Instagram och Tumblr. Mo-
bilbilder som skickas som mms eller som e-
post skickas framst mellan personer som kén-
ner varandra och fungerar ofta som ett kitt som
knyter gruppen narmre. Denna typ av fotografi
kan pé sa vis likna traditionell familjefotografi
dér bilder samlas i album. Skillnaden dr dock
att mobilbilderna oftast inte ar avsedda att spa-
ras for framtiden. Ett familjealbum av idag kan

alltsa besta av digitala mobilbilder som visas pa
telefonens skdarm och begreppet familjealbum
kan dérfor sdgas vara en metafor med olika
fysiska former. Skillnaden mellan traditio-
nell familjefotografi och mobilfotografi r att
den senare handlar om hér och nu medan det
fysiska, analoga familjealbumet ofta byggdes
upp under en lingre tid och innehaller bilder
av bade nu levande och déda familjemed-
lemmar. Inte heller motivvalet dr detsamma,
den traditionella familjefotografins motivval
utgors ofta av lyckliga 6gonblick i familjens
historia som fédelsedagsfiranden och semes-
trar, medan mobilfotografiet ofta visar mer
vardagliga miljéer och hindelser, dar avsén-
daren vill formedla en kénsla till mottagaren.
Hur tas da steget fran personliga mobilbilder
som skickas som intima meddelanden till f6r
avsandaren vilkinda mottagare till att denna
typ av efemir fotografi medieras pa sociala
sajter som bloggar och Flickr?

FOTOGRAFI PA BLOGGAR

Blogg kommer fran det engelska ordet blog,
vilket i sin tur 4r en forkortning av webblog,
en webbplats som innehaller periodiskt pub-
licerade inldgg och anteckningar. En blogg
ar ett vitt begrepp och kan innehalla allt fran
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personliga dagbocker, nyhetspublikationer och
fotografier. Bloggar dok upp pa internet runt
1999 och anvandes initialt for att lista och upp-
datera favoritwebbadresser och utvecklades se-
dan snabbt till en massrérelse pa internet. Att
publicera var inte langre ett privilegium endast
for de professionella. Gransen mellan produ-
cent och konsument suddades ut allt mer nér
webb 2.0 mojliggjorde spridningen av bilder
och texter utan redaktionella filter. Enligt José
Van Dijck forlorar fotografin en del av sin uni-
citet och sitt ursprung i denna internetmiljo da
bilder ldtt kan kopieras och visas i ett nytt sam-
manhang. Vem som dger bilden och vad bildens
ursprungliga syfte eller utseende ar minskar i
betydelse da vérdet av varje enskild bild mins-
kar, medan vdrdet av den visuella kommunika-
tionen okar."*

FOTOBLOGGAR

Enligt forskaren Kris R. Cohen som 2004 ge-
nomférde en undersokning bland trettio foto-
bloggare ar fotograferandet och bloggandet en
sammansatt aktivitet ddr bloggen motiverar till
att fotografera och vice versa.'? Forvintan frén
en anmodad bestkare pa bloggen och blogga-
rens ansvar for att tillmétesga denna forvantan
kan sdgas vara drivkraften f6r aktiviteten.

Fotobloggaren experimenterar med sitt bild-
skapande och vill uppleva livet genom foto-
grafi. Han/hon har alltid en kamera i bered-
skap for att ta en bild pa vardagens banaliteter
som ar huvudmotiv for denna aktivitet. Bilder
man inte hittar pa de intervjuades fotoblog-
gar dr konventionella semesterbilder eller
bilder pa hogtidsfirande. Enligt en fotoblog-
gare pagér det “verkliga livet” utanfor de tra-
ditionella fotografiernas motivomrade. Man
anvdnder inte blixt och man tar inte heller
bilder dar personer poserar medvetet. En av
de intervjuade sidger "Folk ler inte konstgjort
eller gor artificiella poser i det verkliga livet
sa varfor skulle de ha ett fotografi med sddana
effekter?” Fotobloggare ifragasitter iscen-
sattningen, mise-en-scéne, i komponerade,
poserande sjdlvportratt. Attityden &r en di-
rekt motsats till personliga bildgallerier och
Facebookbilder dir man kan se medvetna po-
seringar, ideal- och 6nskebilder.

En fotobloggare i Cohens undersokning hade
en fantasi om att kunna fotografera hela sitt
liv med ett verktyg som man bar pa sig hela
tiden och om att kunna skicka bilderna direkt
till bloggen. Aret var 2005 och han 6nskade
sig en bloggmaskin! Nu har vi mobilkameran



med internetuppkoppling som fungerar som
en “bloggmaskin” ndr man skickar bilder till
vanner, bekanta eller till olika webbsidor.

MOBILBLOGGAR

En mobilblogg dr en webbplats som regelbun-
det uppdateras med bilder direkt fran mo-
bilkameran medan textbaserade bloggar oftast
styrs fran datorer. Medlemmarnas bilder &ter-
finns kronologiskt pa samma kollektiva blogg
med de senast uppladdade bilderna pa blog-
gens startsida som tumnagelbilder. Genom att
klicka pa tumnagelbilden kommer man till
bloggarens egen sida och kan ta del av dennes
bildarkiv med kommentarer frén bloggaren
sjalv eller besokaren pa sidan.

Skillnaden mellan mobilbloggen och vanliga
hemsidor &r att de senare normalt inte upp-
dateras i samma takt, med konsekvensen
att innehéllet ddr dr mer statiskt. Syftet med
mobilbloggar dr att dela med sig bilder av
vardagens smd hindelser i en grupp bestdende
av bade kinda och okinda personer. Bilderna
som publiceras har ofta en stor igenkdnnings-
faktor och de publiceras ofta i realtid. Sjilva
bloggandet blir ocksa i regel en daglig rutin
som i sin tur visar vardagens rutiner.

Den svenska mobilblogg.nu startades 2004
som en av de forsta sociala grupperna pa inter-
net och har 6verlevt i den harda konkurrensen.
Idag (2012-08-24) har den 4 684 medlemmar
och 433 946 bilder, enligt moderatorn Mattias
Fredriksson. Syftet med mobilblogg.nu &r att
anvinda mobilkameran pa ett meningsfullt
satt, att publicera bilder av vardagliga han-
delser, samlas i en gemenskap och dela upp-
levelser med andra ménniskor. Medlemmarna
pa mobilblogg.nu édger rattigheterna till sina
bilder i motsats till exempelvis Facebook som
ager rattigheterna till de publicerade bilderna.
Fredriksson betonar att det skiljer sig markant
att fotografera med en mobilkamera frén att
fotografera med en vanlig kamera. Det faktum
att man alltid bar med sig mobilkameran gor
att bilderna kan tas i stundens ingivelse, vilket
ger bilderna ett speciellt innehéll och karaktar.
Den hir typen av bilder, kommentarer och
kommunikation i samexistens har inte varit
mojlig tidigare.

Karin Wagner, universitetslektor i konst och
bildvetenskap vid Chalmers tekniska hog-
skola, har studerat mobilbloggare och vilken
typ av motiv som laddas upp pa bloggarna."?
Enligt Wagners studie borjade ett flertal blog-

gare ldgga upp bilder pa mobilblogg.nu som
ett satt att halla kontakten med néra och kéra,
och en del av medlemmarna jamfor det med
att skriva dagbok. Mobilbloggar, likt dag-
bocker, berittar episodiskt, och varje episod
ar en egen berdttelse men tillsammans bildar
de en langre berittelse. Mobilbloggar liknar
dagbdcker ocksé i det avseende att de handlar
om den egna personen men utan att avsldja
intima hemligheter. I en enkdtundersékning
som Wagner genomforde svarade en av med-
lemmarna: ”Jag kan gé tillbaka och se vad
som hdnde i mitt liv for ett ar sedan och se
vad mina védnner tinkte om det. Nar saker
hinder i livet kan det vara kul att se utveck-
lingen” Men svaren kunde ocksa signalera
vikten av sjélva bloggandet pd f6ljande sitt.
"Forst och frimst: poangen med min blogg &r
att visa roliga, intressanta hindelser och fore-
teelser i vardagen snarare dn att dokumentera
mitt liv. Dokumentationen av mitt liv &r en
liten [utfyllnad] av bloggen.”

En stor skillnad mellan dagbdcker och mo-
bilbloggar ar att dagboken inte ldses av andra
in forfattaren medan mobilbloggaren vill ha
snabb aterkoppling fran andra medlemmar pé
sina inldgg.
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Pa mobilbloggar kan man se hur vardagen ser
ut och gestaltas i dess méangfasetterade form.
Karaktiristiskt for mobilbloggar ar att de kon-
versationer som uppstar befinner sig i mel-
lanrummet mellan text och bild dar bilderna
anvands for att visuellt kommentera och un-
derstryka det som ségs skriftligt. Formagan att
kunna véxla mellan det visuella och det verbala
och sammanflita det till ett enda sprak dr en del
av den nya kompetensen eller jargongen (eng.
vernacular) som har uppstatt i den digitala
vérlden."* Mobilbloggare utvecklar en kins-
lighet for vilken sorts bilder och meddelanden
som skapar och utvecklar samtalet medan
besokaren Okar bloggens vitala interaktion ge-
nom sina kommentarer. Manga av dessa kon-
versationer sker i realtid och for att kénslan av
gemenskap inom gruppen ska uppsta kravs det
att bilder ldggs upp och kommenteras kontinu-
erligt. Ett bra exempel pa denna kommunika-
tion uppstod pa en nederlindsk mobilblogg dar
man borjade hilsa varandra god morgon med
bilder pa kaftekoppar som indikerade att man
var online och ville kommunicera.

Medan bilderna ger en rumslig dimension
till historieberdttandet utgdr tiden en aspekt
som skiljer mobilbloggen fran en textbaserad

blogg. Att ldgga upp en bild dr en mer ome-
delbar handling medan att skriva dven en kor-
tare text tar tid. Mobilbilder pa en blogg kan
jamforas med att skicka ett vykort dven om
de har en annorlunda materialitet. Manga av
fotografierna pa mobilbloggarna skulle aldrig
aterfinnas i ett traditionellt fotoalbum. Att vara
aktiv pa en mobilblogg innebér att man snap-
par upp hindelser och detaljer i sin vardag
som oftast blir obemadrkta eller i alla fall odo-
kumenterade. Karin Wagner liknar bloggens
forsta sida med ett flerfamiljshus fasad - man
kan se vad alla héller pa med just nu. Vardagen
som rutin ar ett i stort sett outforskat visuellt
omréide ddr mobilkamerabilden har bidragit till
att skapa ett nytt motivomrade — det vardagliga.

Professor Rita Felski'® skriver om varda-
gen att “Det dagliga kan ses som négot grétt
och monotont och pd samma gang som an-
markningsvirt och fortjusande. Det har en
ambivalent karaktir. Det gar obemarkt forbi,
ar ndgot som tas for givet som luften vi andas”

Hennes forestéllning om vardagen innefattar de
tre aspekterna tid, rum och form som hon asso-
cierar med repetition, hem och vana. Det ar just
denna vardag som mobilbloggen handlar om.



Susan Sontag definierade den estetiska
konsumismen som ett behov av att "fa verk-
ligheten bekréftad och erfarenheten forbattrad
genom fotografier”. Detta uttalande stimmer
val &verens med mobilbloggar som har ett
bildsprak som ér djupt forankrat i konsum-
tionssamhallet ddr manga motiv dr hdmtade
fran reklamens och massmediernas varld. En-
ligt Karin Wagner lagger bloggare upp bilder
som handlar om olika typer av konsumtion
men perspektivet i kommunikationen forblir
konsumentens. Fran tidig alder omges vi av
bilder i samhéllet som formar vart bildseende
och bildsprék. Nar vi senare sjilva borjar an-
vianda det fotografiska mediet for att kommu-
nicera med omvirlden remedieras de tidigare
mediekonventionerna och remixas till ett nytt
visuellt sprak. Ett vanligt motiv pa mobilblogg.
nu ar till exempel fore- och efterbilder, som
ocksa dr ett vl anvant redskap inom reklam-
ens viarld for att sélja produkter.

Mobilbloggens innehall paverkas dven av pop-
uldrkultur som film, musik och spel. Den ge-
mensamma upplevelsen av medier underlattar
kommunikationen och &teranvindandet av
mediebaserat material dr utbrett i mobilblog-
gar. Det svenska spraket framjar givetvis kdns-

lan av samhorighet och med fotografiernas
hjalp knyts medlemmarna till specifika platser
eller till kollektiva upplevelser som midsom-
marafton eller fredagsmys.

I Karin Wagners enkitundersokning utryckte
flera medlemmar att de ogillade nar mobilblog-
gen anvindes som privat familjealbum, framst
avsett for “farmor” som mottagare. Trots att
manga av bilderna liknar dem som &terfinns i
ett familjealbum skiljer sig dessa tvé praktiker
at pa flera sdtt. Ett av dem &r den temporala as-
pekten. P4 mobilbloggen tas bilden sekunden
innan den ldggs ut och historierna som skapas
ar ett resultat av interaktionen mellan bloggare
och mottagare. En annan &r att familjealbu-
men ndstan uteslutande innehéller bilder pa
den lyckliga familjen, medan p& mobilbloggar
visas bilder av harmlésa olyckor, lustigheter
eller bilder som tas for att fylla en tidsrymd
nér man inte har nagot sérskilt for sig. En an-
nan stor skillnad fran familjealbumen ar den
kategori bilder som lidggs ut bara for att berét-
ta att bloggaren ar online, redo att ateruppta
konversationen med andra medlemmar. Dessa
kan liknas vid de verbala hm och aha som
uppritthaller muntliga konversationer mellan
ménniskor.

Mobilbloggar karaktiriseras av socialt be-
teende dar det framsta syftet inte dr att debat-
tera viktiga d@mnen utan att socialisera och
interagera med andra manniskor. Man ar ny-
fiken pa andra ménniskor och vill veta vad
som hénder just nu i nagon annans vardag.
Karin Wagner avslutar sin artikel Moblogging,
Remediation and The New Vernacular, med
att konstatera att "Forutom de traditionella
formerna for gemenskap har det tillkommit
ytterligare en, ndmligen den som &r online,
och alla kraver var uppmiérksamhet. Om vi
inte bloggar eller twittrar s ses det som ett
tecken pd att vi medvetet drar oss undan fran
socialt liv. Den djupare innebérden av att an-
vianda sociala medier som mobilbloggar &r att
betydelsen av vad det innebér att vara social
férandras”

BILDEN | SOCIALA MEDIER

Det finns manga sociala nitverk pd webben
dar fotografier aterfinns men hér fokuserar vi
pé fyra exempel: Facebook, Flickr, Tumblr och
4chan.

FACEBOOK

Facebook grundades 2005 och &r idag det
storsta sociala natverket och ocksa det natverk
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som samlar flest fotografier med de mer 4n 300
miljoner som laddas upp pa sajten dagligen.'®
Hilften av alla internetanvdndarna &ver tolv
ar i Sverige besoker sociala nitverk'” varav
Facebook ar det mest vilbesokta. Hilften av de
86 procent av befolkningen Gver arton ar 4g-
nar tid at att lagga upp fotografier pa internet,
varav tva procent har det som daglig aktivitet.
P& Facebook far man ladda upp ett obegrénsat
antal fotografier, lagupplosta men daven hogupp-
l6sta, man kan skapa album och dela bilder
med vanner eller i grupper. Fotografierna kan
taggas av fotografen eller andra och pa sa sitt
blir bilderna sociala och delas mellan olika
anvindare. Aven annan information #n bilder
laddas naturligtvis upp pa Facebook men tvé
typer av foton dr mer eller mindre obligato-
riska att ha med, profilbilden och omslags-
bilden. Dessa tva fotografier som varje anvan-
dare lagger upp ér offentliga och kan ses av alla
pé Facebook. Profilbilden ér ett portrétt som
manga anvandare brukar flitigt som ett sitt att
visa och experimentera med personlighet och
identitet och paralleller kan dras till hur méin-
niskor pé slutet av artonhundratalet samlade
portrétt av sig sjilv och andra, s& kallade vis-
itkort i album. Ménga av bilderna som laddas
upp ar liksom 6vriga digitala bilder pa internet

till 6vervigande del vardagliga 6gonblicks-
bilder, sma kommentarer som aldrig var tank-
ta att sparas. Men man kan ocksa hitta bilder
som ersatter traditionella jul- och semester-
hélsningar i form av julkort och vykort.

Strax innan Facebook bérsnoterades véren
2012 kopte de fotoapplikationen Instagram
som samlar cirka 30 miljoner anvindare.
Grundarna till appen ville skapa ett verktyg
dér mobilbilder skapade av amatorer kunde fa
ett mer professionellt uttryck genom att olika,
forutbestamda filter applicerades pa bilderna.
Namnet Instagram anspelar pa att digitala mo-
bilbilder ar som visuella telegram som skickas
omedelbart (eng. instant) mellan personer.
Appen ar ocksa ett sdtt att snabbt dela foto-
grafier med manga genom att man enkelt kan
ladda upp pa flera olika plattformar samtidigt
som Facebook, Flickr, Tumblr etc.

Digitala fotografier sprids och cirkulerar pa
webben som flera original av samma motiv och
pa varje stélle laddas bilden med ny innebérd
beroende pa vilken kontext den befinner sig i.
Under varen skapade Facebook ocksa ett nytt
eget verktyg for mobilkameror, Facebook
Camera som ska underldtta anvindningen



av fotografi. Forutom att skriva rubriker och
tagga kan man ocksé redigera bilderna innan
de laggs upp. Overtagandet av Instagram och
utvecklandet av nya verktyg for fotografi kan
tas till intdkt for att Facebook nu pa allvar 4r en
del av en visuell, digital kultur dar fotografier
forutspas en allt flitigare anvandning.

FLICKR

Flickr, som skapades 2004 av det kanadensis-
ka féretaget Ludicorp, saldes till Yahoo! 2005
och ér ett natverk for att dela och lagra anvén-
darnas fotografier.’® Anvindarna kan forse
sina bilder med en titel, en kort beskrivning,
och samla dem i album, eller "set”. Genom att
tagga bilderna med beskrivande ord sprids bil-
derna i ndtverket och samlas i grupperingar
med andra anvédndares fotografier. Om man
till exempel soker pa taggen “baby” kan man
skrolla igenom alla 4 655 186 fotografier som
den tjugosjunde juni 2012 fanns uppladdade
pa dmnet. Har kan bilder av barn och andra
bebisar, som exempelvis djur, skddas som i en
gigantisk Family of man-utstillning. Bilderna
kan kommenteras av andra anvindare. For
att sdkerstdlla hur andra far anvdnda bilder
kan varje anvdndare copyrightmirka sina
bilder eller vilja olika grader av skydd. Man

kan ocksa lata sina fotografier ingd i grup-
per, det finns intressegrupper for vitt skilda
amnen som samlar fotografer och fotografier
fran olika delar av vérlden. En svensk grupp
ar Fotosondag som for narvarande har 1 165
medlemmar som tillsammans har laddat upp
9 278 fotografier pa olika teman, till exempel
sommardag, vardag eller absurd. Varje tema
galler i en vecka och fotografen fir ladda upp
en bild per tema.

Ar 2007 studerade Nancy Van House vilka
motiv som laddades upp pa Flickr och sag att
det, som for andra digitala bilder, handlade
om vardagen men att det ocksé fanns bilder
av speciella handelser.” Deltagarna i studien
hade flera syften med att visa och samla sina
bilder pa Flickr. Ett var givetvis den sociala,
kontaktskapande aspekten av att kunna sprida
och visa sina fotografier, en del valde att framst
visa bilderna fér nédra och kédra och motiven
forestillde ofta just personer och hindelser i
fotografens liv medan syftet for en del andra
deltagare var mojligheten att kunna visa sina
bilder for en stor publik, som i en fotoutstall-
ning. En del valde att anvinda Flickr som ett
arkiv for sina fotografier men majoriteten spa-
rade sina bilder pa andra stéllen och anvinde

Julhilsning pa Facebook.
Foto: Anne Faith-Ell

'® Richter, Rudolf & Schadler, Cornelia. "See My Virtual
Self: Dissemination as a Characteristic of Digital Photog-
raphy - the Example of Flickr.com". I: Visual Studies vol
24, nr 2. London 2009

' Van House, Nancy. Flickr and Public Image-Sharing: Dis-
tant Closeness and Photo Exhibition. Berkely 2007.
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*° Ehlin, Lisa. Den sociala bilden och postfotografi. Fore-
drag pa konferensen Bilder for framtiden, Nordiska mu-
seet 2012.

FOTOGRAFINS FORANDRADE ROLL

framst webbplatsen for att visa sina bilder for
andra. Forfattarna till studien konkluderar
med att de tror att manga amatorer utvecklar
mer konstnirliga ambitioner tack vare méj-
ligheten att kunna visa och sprida sina foto-
grafier. Man konstaterar ocksd att fler mén-
niskor anvinder sig av fotografi i sin vardag
an forr nér det inte fanns sociala medier bade
genom att fotografera mer sjilva och att an-
vinda sig av andras bilder. Trots att det nu gétt
nagra ar sedan denna empiriska studie gjordes
kan man anta att Flickr anvédnds for liknande

syften idag.

TUMBLR

Tumblr som startades 2007 ir ett exempel pé
en mikroblogg och socialt nitverk.?> Webb-
platser ér en plattform med visuell framtoning
déar man skapar sitt eget innehall i en stindig
process med andra, enskilda eller i en subkul-
tur. Man kan lagga ut vad som helst men blog-
gen betonar tydlig kommunikation med enkla
estetiska medel. Man inspirerar och inspireras
och dras in i ett samspel dér bilden brukas;
kopieras och sitts ihop med andra bilder och
publiceras i nya sammanhang. Fotografi 2.0
eller sociala bilder kallar doktoranden Lisa
Ehlin dessa digitala bilder. De dr inte som

som isolerade analoga fotografier — foremal i
en skokartong, utan 6verskrider sitt ursprung
och blir till en ny praktik online. Fragor kring
bildens autenticitet, genre och ideologi tycks
inte lingre ha samma tyngd utan mening
byggs i det som sker efter att fotografiet dr
taget, det som hander mellan fotografier som
lagts ut pa sociala nitverk i form av kom-
mentarer, taggar och remixade varianter av
samma bilder.

4CHAN

4chan dr en annan och mer extrem bildsida
for publicering och delning av bilder, filmer,
spel och musik. All kommunikation sker
anonymt och det finns inga anvéndarvillkor
tor publicering (utom barnpornografi som tas
bort). Tonen dr grov och vad som helst kan
publiceras pé denna bildsida. Besokare har en
total frihet att experimentera, prova nya idéer
och identiteter pa 4chan. Bilderna arkiveras
inte pa sidan utan raderas efter en tid och det
gar inte att spra materialet till skaparen. Det
ar helt enkelt inte viktigt vem som postade,
eller laddade upp den forsta bilden i ett bild-
flode eller vem som kommenterade vad. Den
digitala bilden blir som en organism som le-
ver sitt liv tills den raderas. Nya uppfinningar



foder nya tekniker som foder nya behov och
praktiker i en dmsesidig vaxelverkan och ut-
veckling.

DET PROFESSIONELLA
FOTOGRAFIET

De professionella fotografernas yrkesvardag
har ocksa genomgatt en stor forandring un-
der de senaste tjugo aren. Kunskap om ana-
log fotografi har fatt ge vika for ny kunskap i
fotografering och efterbearbetning av bilden
med hjélp av digital teknik. Det som tidigare
innebar aratal av trining for att lira sig att
visualisera och omforma en tredimensionell
verklighet till en tvadimensionell bild har
forenklats nar kameran utrustats med en led-
skirm. Med dagens digitala kameror, som
anvinds av bade professionella och amatorer,
kravs inte lingre samma tekniska kunskaper
for att ta en skaplig bild. Man behover inte
lingre ha kunskap om fotografen Ansel Adams
zonsystem, det racker med att titta pa bilden
i kamerans lcd-skdrm och/eller med hjélp av
histogrammet kontrollera att alla valorer ar
med. Adams skrev ”Vi maste ldra oss att se
intuitivt sa som linsen/kameran ser och forstd
hur negativet och fotopapperet korrespon-
derar” Denna kunskap om visualisering som

forvirvades genom erfarenhet dr idag néstan
overflodig. Kameraskdrmen har till stor del
ersatt aratal av trdning och ddrmed minskat
avstindet mellan professionella fotografer och
amatorer. Om utsnittet eller kompositionen
inte lyckas riktas kameran aterigen mot mo-
tivet och ordkneliga exponeringar kan tas for
ringa kostnad. Idag avbryter man fotografer-
ingsprocessen mitt under pagéende skede for
att titta pa kamerans skdrm och se om man har
fangat bilden. Fotografering med film kravde
ett annat tekniskt och formmassigt kunnande
eftersom resultatet visade sig forst efter fram-
kallning och kopiering och inte omedelbart i
fotograferingsogonblicket. Man fotograferade
tills man var sdker pa att ha fangat motivet
och sikerstillt exponeringen och komposi-
tionen. Kostnaden for film, tid och eventuell
omtagning om det 6verhuvudtaget var mojligt,
var hog. Det var brukligt att spara alla exponer-
ingar pa den framkallade filmen och markera
de rutor som godkindes for anviandning. Idag
raderas manga av de misslyckade eller pa
nagot sitt inte 6nskviarda exponeringarna eller
kompositionerna fran minneskorten. Méanga
viktiga bilder kan ga férlorade for eftervirlden
da en latt tryckning pa delete-knappen defini-
tivt raderar méjligheten att kunna aterblicka i

bildmaterialet och upptacka dolt innehéll som
kan vara vérdefullt i framtiden. Rollerna som
yrkesfotograf och amatdrfotograf har forskju-
tits och inte minst mirks detta i bruket av am-
atorfotografi i nyhetsmedia.

NYHETSBILDER

Ett snabbt forindrat medielandskap och ett
viaxande antal nyhetskallor, flera kanaler att nd
ut till publiken och 6kad globalisering &r re-
sultatet av den digitala utvecklingen. Nyhets-
media ér allt mer beroende av visuella inslag
och den fotografiska bilden har fatt en allt
starkare stdllning som nyhetsférmedlare. M6j-
ligheten att publicera ett nistan obegréinsat
antal bilder pa medieforetagens webbsidor och
néatupplagor, som uppdateras kontinuerligt
med nytt innehall, stirker den visuella jour-
nalistiken ytterligare. Medieforskare menar att
bilden dr en av de mest betydelsefulla kompo-
nenterna i nyheterna. Det dr det visuella virdet
av nyheten som avgdr om nagot blir en nyhet
eller inte. ”Det dr svért att ens tdnka sig nagot
sammanhang ddr ndgon ska berdtta nagot for
nagon utan att det gors med hjélp av bilder”,
konstaterar Per Lindstrém, adjungerad profes-
sor i fotografi, inriktning bildjournalistik vid
Mittuniversitetet. “Det ar allt viktigare vad
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edcolo

I'm-a producer at @CBSNews, May we
use your photo for Web and On Air?
Hope you're safe.

brooklynjimc

Jim Collins from the Associated Press
photo desk in NY, here

We would like permission to distribute
your photo. Thanks

Pl

smckinley

Steve McKinley from Reuters here
seeking permission to use this pic for
wire service_.can?

on a8 portuguese news website?
thanks!

negrito73

Cristian Moreno, journalist from
LaCuarta newspaper, can | use this
picture in web this newspaper... is
possible?

juja2

would you like to upload/send this to
@demotix ? Citizen journalism site -we
distribute images to global media.
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‘ mjoaccunha

Hi! Can | use this picture, crediting you,
™

i

som publiceras och vem som é&r avsidndaren’,
fortsitter Lindstrém, “det handlar om trovir-
dighet, precis som forr, men ocksa att synas
i mediebruset”. Frigestillningar som vems
arende fotografen gér, pa vems uppdrag bilden
tas och varfor den publiceras dr det centrala,
enligt Lindstrom.

De professionella fotograferna har av tradition
haft sitt arbetsfilt inom pressfotografi, men
genom den snabba 6kningen av digital kom-
munikationsteknik och mobil- och digitalka-
meror har “vanliga” ménniskor uppmanats att
delta i skapandet av nyheter. Det har varit en
explosion av icke-professionellas bilder under
de senaste tio aren och bilderna sprids med
otrolig hastighet i en komplex global miljo.*!

De flesta nyhetsforetag vérvar material fran
allminheten. Nér amatorbilderna nar nyhets-
organisationerna behaller de oftast kontrol-
len 6ver materialet, bilderna “normaliseras”
for att passa in i existerande journalistiska
normer och praktiker. Medborgarjournalister/
fotografer som publicerar sig pa arenor som
Facebook, Twitter och bloggar och sprider
sitt budskap féngas ibland upp av traditionella
nyhetsproducenter. Det dr givetvis ett sétt for

nyhetsmedia att fa in bidrag fran platser de
professionella inte hinner till i tid eller har inte
tilltrade till. Ett farskt exempel var nir Ryan
Pitcheralle den 24 augusti 2012 fotograferade
dodsskjutningen framfor Empire State Build-
ing i New York. Bilden fick en omedelbar
spridning pé internet och han kontaktades av
nyhetsmedia védrlden &ver som ville publicera
hans bild.

Att vara pd ritt plats med tillgang till en ka-
mera ar nu tillrdckligt for att gora dig till en
fotojournalist, skriver Daniel Rubinstein och
Katrina Sluis i artikeln A life more photographic.**
Sociala medier och interaktiva kommunika-
tionsmdjligheter med webb 2.0 har skapat
nya forutsittningar for aktivt deltagande och
spridning av bilder. De professionella foto-
graferna har inte langre samma ensamritt att
producera och leverera nyhetsbilder. Ett annat
talande exempel ar bilden som Adam Stacey
tog den 7 juli 2005 efter bombdadet i Londons
tunnelbana. Han fotograferade sig sjalv fram-
for den utbombade tunnelbanevagnen med en
mobilkamera och denna bild anvindes sedan
som en ikonbild av media &ver hela virlden
for att visa terrordadets omfing. Mobilkam-
erans ergonomi mdjliggjorde att han kunde



fotografera sig sjalv mitt i hindelsen och
formedlade ddrmed en kinsla av deltagande
och nirhet pd ett helt annat sitt 4n en profes-
sionell fotograf. Amatorernas 6gonblicksbilder
anses idag vara lika trovdrdiga som de korniga,
svartvita fotografierna fran forr. Bildspraket
med sin brist pa fokus, slumpartade inram-
ning eller oskirpa, aspekter som i profes-
sionella sammanhang signalerar inkompetens
och bristande kontroll kan betraktas som mer
autentiskt och nérvarande. De professionellas
bilder kan ddremot upplevas som opersonliga,
bilder som visar ett distanserat perspektiv och
en utanforstdendes blick.

Ogonvittnesbilder fran allmanheten har bli-
vit viktiga vittnesmal sdrskilt fran krigs- och
katastrofomraden. Bilderna ger ett annat pers-
pektiv pa hindelsen da det nu lika vil kan vara
offren som forévaren som kan formedla fran
héndelsernas centrum. Problem kan givetvis
uppsta nér killan och ursprunget till bilderna
ska verifieras. Trots att nyhetsproduktionen
domineras av vistvirlden haller den digitala
tekniken och tillgdngen till mobilkameror pé
att utmana denna dominans. Det bor dock
héllas i minnet att den digitala klyftan exist-
erar och att tillgang till digital teknik och kom-

petens inte ir demokratiskt férdelad. Aven den
professionella dokumentirfotografin paverkas
av teknikutvecklingen.”® Den avbildade har
nu mdjligheten att titta pa bilderna direkt pa
kamerans skdrm efter fotograferingen och ha
synpunkter pd bildinnehallet. Det blir svarare
att exotisera och/eller kritisera den avbildade.
Det kan ocksd med hénsyn till den avbildades
integritet och sakerhet vara riskabelt att publi-
cera bilden pa webben med en global spridning.
Det ligger ett stort ansvar hos den som publi-
cerar bilder pa utsatta personer pa internet.

YRKESFOTOGRAFER OCH DIGITALISERING

Pekka Makkonen, fotograf och fil. mag. i
elektronisk fotojournalism, har undersokt de
professionella fotografernas foriandrade ar-
betsférhéallanden i Finland under de senaste
decennierna.”* I hans avhandling Camera Pix-
ela — yrkesfotografernas synpunkter pa digitali-
sering av fotografi behandlas fragor om nir och
hur yrkesfotograferna anammade den digitala
tekniken, hur den har paverkat deras arbets-
processer och yrkesroller och hur fotografer-
na forhéller sig till digital efterbehandling.
Makkonen konstaterar att fotografiet inom
yrkeskaren har behallit sin sdrart och sin iden-
titet trots teknikskiftet, och att produktions-

! Andén-Papadopoulus & Pantti, Mervi (red). Amateur
Images and Global News. Bristol 2011.

?2 Rubinstein, Daniel & Sluis, Katrina. "A Life More Photo-
graphic". I: Photographies vol 1, nr 1. London 2008.

** Ritchin, Fred. After Photography. New York 2009.

24 Makkonen, Pekka. Camera Pixela. Helsinki 2010.
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%% Ritchin, Fred. After Photography. New York 2009.

?¢ Johansson, Mirjam. "Vad ar morgondagens fotografi?".

I: Fotografisk Tidskrift nr 5, 2010.
*” ibid
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sitten analogt eller digitalt inte dr avgorande
for hur yrkesfotograferna forhaller sig till den
fotografiska bilden. Det avgorande ar syftet
fotografierna produceras for och sammanhan-
get som bilderna anvénds i.

Forfattaren har undersokt arbetsprocesser
bland fyra kategorier yrkesfotografer som rep-
resenterar fyra olika yrkesorganisationer for
fotografer i Finland: reklam, press, natur och
fotokonstndrer, under dren 2006 till 2007. De
flesta yrkesfotografer borjade anvinda digitala
arbetsmetoder omkring sekelskiftet 2000 och
teknikskiftet har sammanlagt tagit cirka tjugo
ar. Alla tillfragade fotografer i underséknin-
gen ansag att digitaliseringen har effektiviserat
arbetsprocesserna, vilket upplevdes som posi-
tivt. Fotokonstndrerna var den enda gruppen
som delvis har fortsatt att anvinda analoga
kameror. Forklaringen var att de har velat
fortsétta att anvinda olika typer av filmformat
och att det inte har varit ekonomiskt mojligt
att inforskaffa digitala kameror for att till-
godose dessa behov.

Kunskap om exponerings-, film- och mork-
rumsteknik kunde forr ses som en dorrvakt
for fotografyrket. Nar fotograferandet skedde

pé film var erfarenhet och kunskap nédvin-
digt for att behdrska ocksa sjilva fotografer-
ingstillfillet. Denna kunskap har mist sin
betydelse och har ersatts av kompetens i digi-
tal teknik, datorer och bildbehandling. Den
digitala tekniken har forenklat fotografernas
arbetsprocesser och man kan nu skapa bilder
genom upprepade exponeringar och forsok,
vilket har gett ménga fler tilltride till foto-
grafyrket.

Digitaliseringen har spetsat till fotografernas
attityder till efterbehandling av bilderna och
delat fotograferna i tvd grupper beroende pa
hur de férhaller sig till bildbehandling och
bildmanipulation. Nér fotojournalister och
naturfotografer har ett starkt band till en re-
alistisk och naturtrogen framstéllning av verk-
ligheten med knapp efterbehandling, siljer
reklambilden drémmar och idealbilder med
hjilp av dnnu kraftigare bildbehandling, ma-
nipulation och retusch. Fotokonstnérer utnytt-
jar givetvis fritt och kreativt alla de digitala
mdjligheter som tekniken erbjuder.

Digitaliseringen har aktualiserat etiska fragor
om bildmanipulation, bildens trovérdighet
och bevisvirde, som i och for sig inte dr nya



fragor men som har fatt en annan innebérd
med den digitala teknikens frammarsch. En-
ligt Fred Ritchin bereder de manipulerade
bilderna vdg for grundliggande personliga
och sociala fordndringar.®® Nar vi har vant
oss vid att digitalt forandra 6gonfarg och vid
att retuschera bort kroppens alla brister och
skulptera den till en idealbild blir vi kanske
ocksa mer bendgna att praktiskt genomféra de
fysiska atgérder som behovs for att leva upp till
denna bild. Fotografen har i vissa fall reducer-
ats till producent av fotografiskt grundmate-
rial som sedan bearbetas och bildbehandlas av
retuschbyraer, redaktioner och reklambyréer.
Fred Ritchin refererar till en portrittfoto-
grafering: “Fotografen skickades for att por-
trattera mig. Han berittade for mig att bilden
skulle manipuleras senare. Jag fragade honom
om han visste hur redaktionen skulle modi-
fiera fotografiet. Det visste han inte. Jag iakttog
nér hans assistent satte upp ljusen och nar ob-
jektivet pekade mot mig, kdnde jag att hur jag
an skulle vilja att presentera mig sjilv i bilden,
skulle det vara meningslost eftersom bilden
dnda senare skulle dndras av nagon som inte
ens hade traffat mig. For forsta gangen insag
jag att en fotograf inte behover vara mer dn
en betald forskare som soker efter motiv for

nagon annan att ateranvinda. Den post-foto-
grafiska processen har forminskat bade foto-
grafen och hans dmne. Vi var, som sa mycket
annat dessa dagar, del av ett storre system som
kontrolleras pa annat hall”.

P& grund av den digitala utvecklingen forsvin-
ner i framtiden de professionella fotografernas
rutinuppdrag mer och mer, spar Stefan Ohls-
son, fotograf och utbildare i digital bildbehan-
dling. Claudine Boeglin, grundare av den digi-
tala multimedia studion Magnum in Motion,
forutspar i sin tur att fotografiet som enskild
enhet kommer att fa allt svarare att existera
som en kommersiell produkt i en virld av
hypermedia.*® Fotografiet blir mer integrerat
i gemensamma plattformar med annat digi-
talt material som rorlig film och multimedia
produktioner. Produktioner i allménhet blir
mer komplexa och publiceringen sker pa man-
ga olika plattformar samtidigt, i tryck, pa iPads,
datorer, mobiler, tv, och offentliga skdrmar.
Fotografer har traditionellt fatt betalt for ett
fotografi for varje enskilt anvdndningstillfille.
Hardare ekonomiska ramar, den uppluckrade
anvindningen av upphovsrittslagstiftning
och okad konkurrens fran amatérer medfor
minskade inkomster for yrkesfotografer och

gor det svérare att overleva i yrket. De nylan-
serade apparna Foap ddr bilderna séljs for 10
USD styck och Scoopshot ddr man sjélv kan
ange priset for sin bild 4r nagra exempel pa hur
nya praktiker utvecklas for att mota nya behov
och majligheter. Man kan se konsekvenserna
av denna utveckling pa néra hill, till exempel
ndr CNN beslutade att avskeda ett dussin foto-
journalister i november 2011 efter att de gjort
en analys om effekterna av anvindargenererat
innehall och sociala medier. Motiveringen
for uppsdgningen var allménhetens tillgang
till hogkvalitativa digitalkameror och tillvax-
ten av material som allménheten levererar till
foretaget. Ayperi Karabuda Ecer, bildchef pa
Reuters, ser ocksé stora fordelar med utveck-
lingen och som en av de storsta méjligheterna
i framtidens fotografi ar till exempel att “Krigs-
fotografering handlar inte langre om att skicka
ut en vasterldnning for att berdtta om vérlden
utan om att anvianda sig av lokala fotografer.
Att en hel vdrld har lirt sig att fotografera
forandrar de bilder som distribueras”. >
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SAMMANFATTNING

I genomgangen av hur fotografier anvinds pa
internet och i sociala medier kan vi uttyda att
det som lockar anvdndarna mest dr méjlighet-
en till kontaktskapande och masspridning av
fotografier. Det dr en helt ny anvindning av
fotografier. Sittet de anvands p& mobilbloggar
har fortsatt att utvecklas och spridas till nyare,
storre nitverk som till exempel Facebook. Ett
fotografi som befinner sig pa internet kommer
sannolikt att fyllas med nya betydelser, andra
an de som fotografen avsag nir bilden togs.
Bilderna laddas med ny innebdrd nir de tag-
gas med nyckelord och blir pa sa sitt sokbara
tillsammans med en strom av bilder tagna av
hundratusentals andra fotografer i virlden. P4
internet hamnar bilder i nya system som ar i
standig rorelse och de anvénds, ténjs, kopieras,
remixas och taggas med nya beskrivningar.

Utvecklingen av den digitala, interaktiva foto-
grafin gér snabbt och under den tid som vi un-
dersokt faltet har forutsattningarna hela tiden
andrats. Vi har baserat genomgéngen av foto-
grafins forandring pé tillgangliga forsknings-
rapporter och studier och valt att fokusera pa
dessa, vil medvetna om att det vi skriver kan
vara passerat ndr texten gar i tryck.









FRAN OGONBLICKSBILDER TILL SOCIALA MEDIER

For nagra ar sedan berattade en kollega en his-
toria. Hon hade gett sin son en engangskamera
att ta med nér han akte pa sommarlidger. Hem-
kommen fran ldgret slingde han kameran pé
golvet tillsammans med sin smutstvatt. Mam-
man frdgade honom om han inte skulle gora
nagot med bilderna i kameran och inte bara
kasta bort kameran. Sonen var férbryllad: Vad
pratade hans mamma om?

Det ér inte sarskilt forvanande att en yngre per-
son dr obekant med analogt fotografi och det
faktum att filmen inuti kameran maste fram-
kallas. Vad som kanske dr mer overraskande
ar att sonen bekymmerslost slingde bort ka-
meran. Med andra ord, vad han 4n trodde att
kameran var till f6r sdg han inget vérde i att
titta pa bilderna. Min tolkning &r att kameran
hade fullgjort sin funktion som ett socialt ob-
jekt genom att kommunicera samhorighet och
relationsbildning i stunden da bilderna togs.
Kanske syftet med kameran var att ha en prak-
tisk forevandning for att kommunicera till de
fotograferade personerna att "du ar viktig for
mig och jag vill fotografera dig". Att se den
faktiska bilden var underordnat. Vad den har
historien illustrerar ar att det dels har intraf-
fat grundldggande férandringar i hur vi foto-

graferar (speciellt i den yngre generation som
kanske aldrig ens har sett en analog kamera),
dels att kamerans anvdndningsomréaden till
viss del dr oberoende av den underliggande
teknologin (kameran som ett socialt verktyg
for att kommunicera samvaro).

EN STUDIE UTIFRAN TRE

SAMVERKANDE PERSPEKTIV

Mitt perspektiv pad personlig fotografi dr en
kombination av teknologi, underliggande aff-
arsmodeller och anvindarvanor. Med per-
sonlig fotografi menar jag vanliga ménniskors
sitt att ta, titta pa och dela fotografier. Nagra
kallar denna typ av fotografi "6gonblicksbild-
fotografi’, "vardagsfotografi’ eller "familje-
fotografi". Utmirkande for personlig fotografi
ar att den framforallt utévas inom den privata
sfaren och att de som tar bilderna i regel inte
kallar sig sjalva for fotografer (inte ens amator-
fotografer).

Oavsett det kan personlig fotografi ses som
en kombination av teknologi, de féretag som
utvecklar och tillgingliggér teknologin och
manniskors tillimpning av denna teknologi.
Jag skulle vilja pasta att dessa tre faktorer ge-
nerellt sett alltid dr narvarande i fotografi men
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sarskilt 1 personlig fotografi. Personlig foto-
grafi kan inte existera utan teknologi, teknolo-
gi kan inte existera utan kommersiella akt-
orer som utvecklar och producerar den, och
kommersiella organisationer kan inte existera
om inte ménniskor anvinder teknologin och
dérigenom gagnar de kommersiella intressena.

Alla dessa tre aktorer (det vill sdga teknolo-
gi, anvindare och foretag) paverkar saledes
varandra. Foretagen formar teknologin for
att den ska passa in i affirsmodellen och aft-
arsmodellen inverkar pa minniskors vanor
genom reklam, anvandarmanualer och sa vi-
dare. Teknologin sitter grdnserna for vilka
anvindningsomraden kameran kan anvindas,
vilket dven paverkar foretagens utbud. Mén-
niskors handlingar formar teknologin pa det
sitt de sétter teknologin i bruk, vilket i sin tur
paverkar ndsta version teknologidesign. Mén-
niskors anvdndarvanor péverkar dven foreta-
gen pd ett grundldggande sitt: antingen an-
vander de teknologin eller inte, vilket i sin tur
pé ett mycket konkret sétt paverkar foretagens
lénsambhet.

Med andra ord, for att forstd personlig foto-
grafi maste vi identifiera alla dessa tre faktorer.
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THE KODAK PATH
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1990
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Figur 1. De tre dominerande designepokerna inom personlig fotografi.



Oftast dr det inte de tekniska detaljerna och
affairsmodellerna som star i fokus i traditionel-
la studier av fotografi. Inte heller i de tekniska
katalogerna eller i studier av kamera och foto-
teknik lyfts de satt som ménniskor anvinder
teknologin fram, eller s tas den for given.
Aven i tekniska studier av fotografi dr de aff-
arsmodeller som driver den teknologiska ut-
vecklingen forbisedd.

I ett tidigare arbete med David Frohlich iden-
tifierade vi tre sa kallade dominanta teknolo-
giska epoker i den personliga fotografins his-
toria. Var historiska tidslinje beaktar de tre
ovannamnda faktorerna och drar samtidigt
paralleller till den dominerande designteo-
rin av Anderson och Tushman. Enligt denna
designteori sker teknologisk utveckling inte
linjart utan indirekt genom storningar och
radikala forandringar inom teknikindustrin.
Det vill sdga foretagens affirsmodeller, an-
vandarna och teknologierna stabiliseras till en
dominerande design, som exempelvis analogt
fotografi. Den dominerande designen blir svar
att fordndra eftersom organisationer, prak-
tiker, normer och andra aktérer till en stor del
ar beroende av den. Det ér bara nir en om-
vilvande storning intréffar inom teknologin,

affirsmodellerna eller bland praktiker (till
exempel uppkomsten av digitalt fotografi)
som den dominerande designen &verges.
Fran det perspektivet, hdvdar vi i var bok, har
den personliga fotografins historia bara haft
tre dominerande designepoker: portrittepo-
ken (cirka 1839-1888), Kodakepoken (cirka
1888-1990-talet) och den digitala epoken (cir-
ka 1990-talet). Se figur 1.

PORTRATTEPOKEN

Portrattepoken borjade med att fotogra-
fin uppfanns och snabbt blev en del av de
kommersiella aktiviteterna och den samtida
produktionen av portritt (avbildningar). Att
fa sitt portratt malat var en vitt utbredd prak-
tik i den borgerliga medelklassen i det tidiga
1800-talets Europa. Fotografin passade bra in
i denna foreteelse och utvecklades till en god
affirsidé. Som en utveckling av den datida
traditionen att anvdnda portritt som symbol
och representation for klass, blev studioport-
rattfotografin ganska omgaende en populir
verksamhet som spreds Gver hela vastvirlden.
Férutom portritt inforskaffade folk fotografier
forestillande landskap, beromda personer, ex-
otiska platser och ménniskor — dven iscensatta
bilder fran berémda pjaser och fran Bibeln.

Portritten férmedlade klassidentitet men ock-
sd en bild av samhdrighet inom en familj och
slaktskap eller karleksforhallanden. Ofta, som
i fallet med soldatportritt i det amerikanska
inbordeskriget, fyllde portritten funktionen
som ett minne av ndgon som dott i kriget.

Under portrattepoken utvecklades en mass-
produktion av carte de visite fotografier. De
sma portratten i visitkortsstorlek var den
optimala produkten for masstillverkning av
personliga portritt. Att massproducera motiv
av landskapsvyer och berdmda personer for
forséljning till allmédnheten var lukrativt och
under perioden effektiviserades processen att
framstalla albuminkopior fran glasplatsneg-
ativ. Liknande massproduktion av personliga
portritt var till en bérjan inte lika gdngbar eft-
ersom efterfragan var begransad, oftast koptes
bara ett portritt eller en enskild kopia.

Introduktionen av massproducerade port-
rittfotografier tillerkdnns André-Adolphe-
Eugene Disdéri. Runt 1860-talet utvecklade
han teknologin sé att en enda glasskiva kunde
delas och registrera étta bilder (varje bild var
en attondel av glasskivan). Pa sa sitt sjonk
produktionskostnaden och saledes det slut-
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liga priset. Han dndrade dven affirsmodellen
sd att kunden blev tvungen att kopa ett dussin
portratt istéllet for ett enda fotografi, dirmed
skapades ett overskott av individuella portritt
vilket fordndrade ménniskors vanor. Med det
ldgre priset kunde fler kosta pa sig ett portritt
och dven borja samla och byta 6verskottsport-
ratten med varandra. Detta skapade behov av
ett fotoalbum, en bok som kunde samla alla
portratt pa ett sikert stille och gora dem litta
att beskada (se bild 2).

De sa populdra carte de visite korten forand-
rade produktionen inom den personliga
fotografin fran individuella metallplatar till
massproducerade kopior. Dessutom blev
visitkortsstorleken standard och andra kom-
mersiella kopior fick snabbt samma matt (till
exempel landskap och fotografier pa kinda
personer). Portrittepoken innebar ocksa ett
skifte frén studioportrittfotografi som ett pro-
fessionellt hantverk till en massproduktion av
fotografi och visitkort som saldes i tusentals
kopior. Fotografin hade mognat och etablerats
som en affirsmodell for konsumtionsindustri.

Vanliga manniskor skulle dock fortfarande an-
lita en professionell fotograf f6r fotografering.

Att ta bilder var fortfarande en specialiserad
uppgift som kriavde kompetens, engagemang
och kapital.

KODAKEPOKEN

Ar 1888 introducerade Eastman Dry Plate
Company ett nytt koncept for fotografi. Det
var en kamera som inneholl en filmrulle med
hundra bilder, och nér filmrullen tog slut
skickades hela kameran for framkallning pa
foretagets fabriker. Kameran skickades sedan
tillbaka med en ny rulle installerad och med
ett hundra kopior frén den forra. Det nymod-
iga med konceptet var att framkallningen av
fotografier fran film till kopior inte behovde
goras av fotografen sjalv. Att ta kort med ka-
meran (som hette "The Kodak") gjordes dess-
utom valdigt enkel: man siktade kameran,
vred fram filmen och slutaren och tryckte pa
knappen som exponerade filmen. Konceptet
kompaktkamera var fott.

George Eastmans foretag skapade dock inte
bara en ny kamera utan en helt ny praktik och
affirsmodell. Vinsten i affirsmodellen kom
inte fran kameraforsiljningen eller framkalln-
ingen av kopior utan fran forséljningen av film.
Man ska ocksa komma ihdg att kameran och
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fototjdnsten inte var tillganglig for alla: kam-
eran kostade $25 ar 1888, vilket motsvarar un-
gefir 4000 kronor &r 2012, och framkallningen
av hundra fotografier kostade $10 (cirka 16 kr
per kopia). 25 dollar var mycket pengar 1888
och bara den 6vre medelklassen i USA hade
rad med de forsta kamerorna. Under dren som
foljde efter den forsta Kodak-kameran lyck-
ades foretaget fa ned priset pa kameror och
film sa att den férsta Kodak Brownie-kameran
ar 1900 bara kostade en dollar. Resten ar his-
toria, Kodak blev det dominerande foretaget i
branschen och deras filmbaserade affirsmo-
dell blev den dominerande designen for hela
arhundradet, Kodakepoken.

Det karaktdristiska for Kodakepoken var att
dennateknologi enbart anviandes for fotografi.
Eller med andra ord, syftet med teknologin
var enbart att sidlja mer film, speciellt f6r Ko-
dak. Fotografibranschen var en industri med
tydliga granser och dominerande féretag. De
dominerande affirsmodellerna var att silja
film (till exempel Kodak, Fujifilm, Agfa, Ans-
o), att sdlja kameror (till exempel, Canon,
Nikon, Leica) eller att sdlja framkallnings-
tjanster (till exempel snabbframkallning och
fotolabb).

Bild 2. Ett carte de visite album fran 1880-talet.
© Risto Sarvas
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Reklam och annonser om fotografering styrde
folks fotovanor att passa in i affirsmodellen
for film. Kodaks reklam for fotografi hand-
lade om att minnas det nostalgiska férflutna
som till exempel vaxande barn, lyckliga barn-
domar, familjesemestrar. Eftersom det tog tid
att framkalla bilderna handlade motiven alltid
om det forflutna.

I motsats till detta marknadsfordes de direkt-
utskrifter som introducerades av Polaroid som
sociala objekt i nuet.

Den radande teknologin och affirsmodellen un-
der 1900-talet skapade en forvanansvirt homo-
gen kultur kring familjefotografi. Den grundade
sig pa de sociala funktioner som férmedlade ge-
menskap och identitet som redan dominerade
under portrittepoken och under 1900-talet blev
"Kodak kultur" ett normativt och vitt anvint
bildsprak i personliga fotografier och familjeal-
bum. Kameran och fotografin blev verktyg for
idylliska familjeberattelser som bekréftade den
radande normen. Fotoalbum fran Kodakepo-
ken ar fulla av familjer som &r forvanansvart lika
och forvanansvart lyckliga. Byggstenarna i dessa
berittelser var de enskilda bilder som man girna
samlade i familjealbumen.

Den mingd bilder man enkelt kunde ta sjalv
och egna val av motiv underléttade skapandet
av en visuell familjehistoria. Det lades ocksa
storre vikt vid fotografiers minnesfunktion 4dn
vad som var brukligt under portrattepoken.

Slutet pa Kodakepoken blev ett faktum i janu-
ari 2012 da Eastman Kodak gick i konkurs. I
over ett artionde hade det varit tydligt att det
analoga fotografiet var pa vig att forsvinna
frdn familjefotografin, men med Kodaks un-
dergang kom det slutliga beviset pa att denna
epok tagit slut och att den digitala teknologin
och affirsmodellen nu dominerade 6ver den
analoga.

Sammanfattningsvis var alltsa huvuddraget
i Kodakepoken att vanliga ménniskor kunde
fotografera sjdlva, nagot som tidigare hade
varit oméjligt. Dessutom hade teknik och af-
farsmodeller tydligt delats in i personlig foto-
grafi som dominerades av Kodak och dess
affirsmodell, och professionell fotografi som
kom allménheten till del i form av fotografier
tryckta i tidningar och tidskrifter. Huvuddrag-
et i epoken var att den analoga affirsmodel-
len s& tydligt dominerande under en sa lang
tid. Det dr ganska anmadrkningsvért att det
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teknologiskt mest framatskridande arhund-
radet i ménniskans historia inte foérandrade
konceptet for konsumentkameror och familje-
fotografi sarskilt mycket.

DEN DIGITALA EPOKEN

Ofta antas digitaliseringen av fotografiet ha
intréffat under 1990-talet. Men vid en nér-
mare koll visar den sig ha borjat ett artionde
tidigare och genomgér fortfarande en hel
del férandringar. Grunden for digital foto-
grafi lades redan under 1970-talet och int-
roducerades i kommersiella sammanhang
under 1980-talet. De forsta kameror som
anvande ljuskédnsliga sensorer for att fanga
bilder kallades Electronic Still Video Camer-
as eftersom de anvdnde samma elektroniska
ljusceller som videokameror och magnetiska,
analogalagringsmedia som liknade videoupp-
tagningen. Digitaliseringen dgde inte heller
rum &ver en natt. Trots att digitalkameror
borjade tillverkas for konsumentmarknaden
under 1990-talet d4gde stora férdndringar rum
aven under det forsta artiondet av 2000-talet
dé mobilkamerorna och de sociala nétverken
utvecklades. Det dr inte ens sakert att vi annu,
ar 2012, har sett de storsta fordndringarna
for personlig fotografi, det finns fortfarande



ingen etablerad dominerande design &ven
om vissa mer varaktiga sardrag kan antydas.
Huvuddragen i den digitala epoken &r att den
specifika teknologi for fotografi som rddde un-
der Kodakepoken har ersatts av en mer gener-
ellt anvind teknologi. En mobilkamera ar ett
typiskt exempel pa detta, den mest populdra
kameran idag utan att vara sirskilt utformad
for fotografi. Att man kan fotografera med den
ar bara en funktion av manga, som telefoni,
sms, video, musik och sa vidare. Dessutom
ar teknologin som anvdnds i mobilkameror,
och i digitalkameror i allméinhet, en allmin
informations- och kommunikationsteknologi
(IKT) som inkluderar minneskort, informa-
tionsnatverk, operativsystem, bildskdrmar,
inmatningsenheter etcetera. Med andra ord ar
digital fotografi en vil integrerad del av IKT
och inte en specifik industri s& som under Ko-
dakepoken. Detta har a ena sidan skapat plats
for nya, innovativa anvdndningsomraden for
kamera och fotografi. Men det har ocksé plac-
erat fotografin i det komplexa IT-omradet, det
vill siga de komplicerade sammanhang som ar
typiska for digital teknologi. Det &r inte ldngre
mojligt att kontrollera alla komponenter och
processer pa samma sitt som under Kodak-
epoken.

Denna komplexitet dr kanske mest synlig i den
privata sfaren. Ett typiskt hushall kan till ex-
empel behova ha ett komplext nétverk av en-
heter och mjukvaror och externa nattjanster
for att kunna anvianda fotografi fullt ut. Plus
mobilkameror, nétverksservrar, flera datorer,
en surfplatta, en digitalkamera, en fotoskri-
vare, en digitalram, en fotodelningstjanst pa
nétet och ett socialt nitverk dér fotografierna
delas. A ena sidan kan man se en potentiell,
kreativ anvindning av teknologin. A andra
sidan har den kreativitet och de potentiella
innovationer som mdajliggjorts av den digitala
teknologin skapat en ny komplexitet som inte
fanns under Kodakepoken.

Den dominerande affirsmodellen for familje-
fotografi har darmed genomgatt en radikal
forandring. Det sociala ndtverket Facebook ér
den storsta samlingsplatsen i védrlden for per-
sonliga fotografier, med cirka 100 miljarder
fotografier och 6ver 850 miljoner anvin-
dare. Man kan med sdkerhet anta att Face-
book spelar en viktig roll i mdnga méanniskors
familjefotograferande, speciellt i de utvecklade
industrilinderna. Facebooks affirsmodell ar
dédremot inte alls direkt relaterad till fotografi.
Den huvudsakliga affirsmodellen ar att silja

riktad reklam. Reklamen anpassas i enlighet
med anviandarens preferenser, demografi och
beteende pa internettjansten. Fotografier spe-
lar en roll genom att bidra med information
om anvandarnas beteende och sociala natverk
(det vill siga med vem personerna delar sina
bilder).

Den andra dominerande affirsmodellen som
har en viktig roll i dagens familjefotografi ar
mobiltelefon- och kommunikationsindustrin.
Fotografi ar en viktig funktion i en smartphone
och anvinds som forséljningsargument. Malet
for smartphonetillverkarna ar att skapa lo-
jalitet hos kunden for att gynna det s& kallade
ekosystemet av teknologi och tjanster. Med
andra ord ar smartphonen en nyckelkompo-
nent for att binda anvéndaren till ett specifikt
ekosystem (vanligtvis kopplat till ett underlig-
gande operativsystem sasom Apples iOS eller
Googles Android). Nér anvdndaren vél har
valt en smartphone dr det svart att byta till
ett annat ekosystem och anvdndaren kommer
troligen att forbli lojal, &ven om hon eller han
sedan byter sjdlva enheten. Fotografins roll 4r
har dubbel, den ska paverka konsumentens val
av kop (till exempel genom att man marknads-
for en kamera av hog kvalitet) och den skall
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binda anvédndaren till ett ekosystem genom att
erbjuda fotodelnings- och redigeringstjanster
som binder och bibehaller kundens lojalitet.

Detta betyder att nyckelprodukten i ekosyste-
met dr anvdndaren snarare dn teknologin. Ett
bra exempel pa detta dr hur Facebook nyligen
forvarvade tjansten Instagram till en kostnad
av en miljard dollar. Instagram ar en applika-
tion for mobiltelefoner som skapar fotografier
med ett sérskilt visuellt utseende. Funktionen
att dela fotografier med andra &r integrerad i
tjansten.

Nir Instagram forvérvades gjorde de 30 mil-
joner anvandarna och foretaget ingen vinst.
Teknologin som anvinds for Instagram dr inte
alls revolutionerande i sig. Automatisk redi-
gering av fotografier och att dela dem med
andra over ett nitverk dr ganska vanligt ur ett
teknologiperspektiv (dven om de detaljerna
som anvindes for att implementera denna
teknologi var ganska innovativa for att gora
en produkt attraktiv). Troligen var Facebook
ute efter de 30 miljoner anvidndare som redan
var lojala med varumarket. Med andra ord, ser
man endast de tekniska detaljerna i Instagram
eller I16nsamheten i sjdlva foretaget missar man

foljaktligen podngen med dess kommersiella
varde. Ett annat sdrdrag i den nya digitala epo-
ken dr att den tidigare socialiseringen kring
fotografier har 6vergatt till en datormedierad
gemenskap. Med detta menar jag att fotoalbu-
men, eller de individuella bilderna, tidigare var
centrala i socialiseringsprocessen. Man sam-
lades runt ett fotoalbum, pé en specifik plats
pa en specifik tid. Delningen av fotografier och
den sociala aktiviteten kring fotografier som
nu dger rum pé webbplatser och genom nit-
tjanster har medfort att betraktaren och avsén-
daren inte lingre behover vara pa samma plats
samtidigt.

Mer ovintade dr kanske de férandringar som
har utvecklats som egenskaper i den digitala
versionen av fotoalbumet. Det digitala albu-
met dr inte statiskt, utan dr en dynamisk och
interaktiv tjanst dér flera anvdndare uppdat-
erar innehéllet. Albumets utseende kan ocksa
fordndras om tjanstens granssnitt forandras,
eller dess sekretesspolicy. Dessutom ér foto-
grafierna inte lingre det medium som domin-
erar umgénget inom ett socialt natverk som
Facebook. Annat innehall som nyheter, videor,
lankar, blogginligg, kommentarer, etcetera
spelar en lika viktig roll som fotografierna.
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Resultatet av detta blir att ett digitalt foto-
album pa internet inte &r ett enhetligt objekt.
Det dr nagot dynamiskt som férandras och ser
olika ut for olika anvandare vid olika tidpunk-
ter. Dessutom, som jag tidigare ndmnde har
anvindaren mycket mindre kontroll &ver ett
digitalt album pa en nittjanst i jamf{orelse med
ett fysiskt album. Den som tillhandahaller
tjansten kan censurera fotografier (till exempel
ar fotografier pa amning forbjudna pa Face-
book) eller dndra sin policy utan férvarning
till anvdndaren. (Kodak EasyShare dndrade
till exempel sin policy sa att anvdndaren maste
gbra minst ett inkdp av deras produkter for att
inte fa sina fotografier raderade).

For att summera huvuddragen i den digitala
epoken sa dr den storsta fordndringen att
den fotografiska teknologin blivit en del av
IKT. Fotografi har blivit ett digitalt medium
bland andra, som vi anvinder fér att kom-
municera och socialisera med varandra. Man
kan sdga att teknologin har fordndrat fotogra-
fins roll genom att bryta ner de tekniska hin-
der som gjorde fotografin till en egen separat
verksamhet. Samma sak giller de fotografiska
affirsmodellerna. Fotografi dr inte lingre en
separat industri utan en del i en bredare infor-



mationsteknologisk industri. Den nuvarande
dominerande affirsmodellen understryker
detta. Fotografier dr bara ett sitt bland ménga
att samla anvandardata och anvindarlojalitet
och dirmed silja reklam eller smartphones.
Ingen av de dominerande affirsmodellerna
fokuserar pa forsiljning av fotografier. Endast
de traditionella kameratillverkarna forlitar sig
fortfarande pa kameraforsiljningen som sin
karnverksamhet.

For att anvinda Andersons och Tushmans
koncept "en jdsande epok’, kan man siga
att den digitala epoken fortfarande ér i jés-
ningsstadiet. Med andra ord finns det &nnu
inte en enskild dominerande design for per-
sonlig fotografi, diremot finns det fortfarande
ett stort antal teknologier, konkurrerande af-
fairsmodeller och heterogena anvandarprak-
tiker (speciellt om man jamfor dldre och yngre
generationer).

OM FORFATTAREN

Risto Sarvas, D.Sc. (Tech.), har under det se-
naste artiondet studerat vardagsfotografiets
sociala anvindningsomraden. Han har en
bakgrund inom programutveckling och hans
doktorsavhandling handlade om vilken sorts
metadata vanliga manniskor skulle vérdera i
sina digitala fotografier. I februari 2011 pub-
licerades hans bok om familjefotografi av for-
laget Springer. Han var géstprofessor pa Uni-
versity of California, Berkeley 2002-2003 och
pé University of Surrey i Storbritannien under
2009. For nirvarande ar han ansvarig fér an-
vandarupplevelse och tjanstedesign pa det fin-
ska mjukvaruforetaget Futurice. Han ar docent
(adjungerad professor) pa Aalto-universitetet
i Finland, ddr han arbetar en dag i veckan pé
Forskningsinstitutet f6r informationsteknolo-
gi HIIT. Denna text dr ett sammandrag av ett
foredrag fran konferensen Bilder for Fram-
tiden i Stockholm 26 april 2012.

! Frohlich, David M. & Sarvas, Risto. From Snapshots to
Social Media - The Changing Picture of Domestic Photog-
raphy. London 2011.

*> Anderson, P. & Tushman, M. “Technological Disconti-
nuities and Dominant Designs: A Cyclical Model of Tech-
nological Change”. I: Administrative Science Quarterly
35(4):604-633. 1990.

FRAN GGONBLICKSBILDER TILL SOCIALA MEDIER

59






PERSPEKTIV PA SAMLANDE

Hur forhéller sig museer till den digitala utvecklingen som
utmanar de gingse insamlingsmetoderna for den fotograf-
iska bilden? Forutsittningarna for insamling har drastiskt
forandrats sedan den allmédnna bildkulturen har blivit digital.
Hur har museer samlat fotografier genom tiderna och vilka
overvaganden och beslut paverkar insamlingen idag?

REFLEKTION KRING
FOTOGRAFISKA SAMLINGAR
PA MALMO MUSEER

Hur har de fotografiska samlingarna pa
Malmé Museer tillkommit och hur de har for-
valtats under &rens lopp? De inre processerna
for forvaltandet och utdkandet av samlingarna
har tydligt paverkat hur samlingarna ser ut
idag. Genom att belysa och problematisera
nédgra av de strategiska val som gjorts i foto-
samlingarnas historia aktualiseras diskussionen
om hur viktiga stindpunkter far konsekvenser
for morgondagens samlingar.

Idag bestar Malmo Museers fotografiska sam-
lingar av drygt fyra miljoner bilder i form av
glasplatar, negativ, diabilder, originalkopior,
daguerreotyper, autochromer, skioptikon-

bilder, stereoskopbilder, visitkort, kabinetts-
fotografier samt en del rorliga bilder. Det
aldsta fotografiet ar fran 1850-talet och det
mest forekommande motivet ar portritt. Den
aldre delen av samlingarna har sitt ursprung
i Malmo Fornminnesforenings samling foto-
grafier av Malmomiljoer kring sekelskiftet
1900. Foreningen bildades 1909 med mal-
sattning att dokumentera de forsvinnande
miljoerna i Malmo. Som ett led i detta byggdes
aven en fotografisk samling upp och man kopte
in drygt 1000 glasplatar fran hovfotograf Vik-
tor Roijker. Hans far Carl Wilhelm Roijker var
en pionjdr inom fotografi och 6ppnade ateljé i
Malmo 1878. Sonen donerade sedan ytterligare
drygt 1000 av sina egna och faderns glasplatar
till samlingen som motivmissigt i huvudsak
speglar Malmomiljoer fran 1880-1920, men

ANNA ROWLAND

aven arbetsplatser, Malmohem, historiska han-
delser och dokumentationer av utstéllningar
finns atergivna. 1925 flyttades samlingen fran
Hogre allmanna laroverket till Malmohus och
katalogiseringsarbetet aktualiserades.

Samlingen fylls efter hand pa med fotografiska
platar frén fler fotografer och dé restaurerin-
gen av Malmoéhus slott star fullbordat 1931
overlamnas samlingen till Malmé stad. Det ar
saledes nagra privatpersoners gedigna intresse
och engagemang i lokalhistoria som result-
erade i grunden till den samling som Malmé
Museer fick ta 6ver.

Samlingen vixer sakta men sikert under arens
lopp genom att fotografier skinks till museet.
Det tycks inte bedrivas nagot medvetet eller
styrt insamlande forrdn runt 1960-talet da
museet koper in negativen till Gunnar Lundhs
kvalitetsdokumentation av Malmé fran 1949
till boken Malmo- ett bildverk'. Fotograf Otto
Ohms samling togs emot och under 1965-
1966 kontaktkopieras dessa glasplatar. Detta dr

! Lundh, Gunnar & Sandblad, N-G. Malmé - ett bildverk,

Malmo, 1950.
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? Janstad, H & Lundstrém, J (red.). Farfars Malmo: en
berittelse i ord och bild. Malmo 1971.

* Janstad, H. Min ungdoms park: Ett kulturprojekt av Ar-
bete i samarbete med Malmo Museer. Malmo 1981.

* Regis ér en ekonomisk férening som bildades 2000 av

Malmo Museer, Regionmuseet i Kristianstad och Kulturen
i Lund.
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forsta gdngen som ett aktivt engagemang kring
bevarande kan sparas och det kommer att fa
stor betydelse for samlingarnas framtida 6de.

I borjan av 70-talet blev Ingeborg Roth som
da var ansvarig for fotosamlingarna erbjuden
Malmofotografen Ragnar Kiillers samling. Att
samlingens liggare fanns kvar var avgorande
for att Roth bestdmde sig for att ta emot sam-
lingen, trots att ingen ldmplig plats fanns pa
museet. Det enda utrymme som fanns att
tillga var slottsvinden. Det var omdjligt att ta
ner samlingen i magasinet da den tidigare hade
forvarats pa fotoateljéns vind och man kunde
inte utesluta att det kunde finnas kryp och ohyra
bland det ansenliga antalet av glasplatar. Al-
ternativet var den for avseendet undermaliga
slottsvinden eller soptippen. Valet fll pa vinden.

Enligt Roth visade museindmnden ett myck-
et svalt intresse for fotografi. Fokus lag pa
foremaél som ansags lampligare att stilla ut. In-
samlingarna styrdes till storsta del av slumpen
utan nagon uttalad insamlingspolicy. Nar det
togs emot donationer sa avgjordes detta av
enstaka tjansteman och deras uppfattning om
huruvida materialet var relevant att ta emot
eller ej. Roth tog 1970 initiativ till ett samar-

bete med tidningen Arbetet dir man utlyste
en fototdvling dér ldsarna fick skicka in gamla
bilder och berittelser som beskrev folklivet i
Malmé. Bilderna reprofotograferades och bo-
ken Farfars Malmé: en berittelse i ord och bild®
utkom 1971. Ytterligare ett samarbetade med
liknande uppldgg genomfordes 1981 och re-
sulterade i boken Min ungdoms park>.

Inte helt sillan i museala sammanhang sker
samtidsdokumentationen i ndrmast brand-
karsliknande utryckningar, nir det nédstan ar
for sent. Hus som star tomma och livlosa in-
nan de ska rivas aterspeglar pa inget sétt de
aktiviteter och den dynamik som byggnaden
uppbar dé det var i bruk. Som lite motvikt en-
gagerade Roth Malmo Fotoklubb for att doku-
mentera staden. Museet stod for filmen mot
att de fick behélla kopiorna.

Lena Wilhelmsson arbetade som chefsfotograf
pa Malmoé Museer mellan 1983-1998. Hon
berittar att fotografi hade en mycket lag stélln-
ing pa museet. D fanns det bara en tjanst som
museifotograf och arbetet fick utforas under
daliga forutsattningar och var inte alls prior-
iterat. Wilhelmsson bedémde att situationen
for fotosamlingarna var absolut ohallbar.



Glasplatar 1dg huller om buller tillsammans
med brandfarlig nitratfilm i damm och fagel-
spillning pa slottets vind dér temperatur och
fuktighet skiftade dramatiskt.

Wilhelmsson tog kontakt med fotokonsulent
Bo Nilsson som var en resurs for fotografi i
landet och tillsammans gjorde de en dragning
for kulturnimnden. Iférda vita handskar
visade de upp ett fotografi fran 1899 av kron-
prins Gustav, sedermera kung Gustav V. Nu
var glasplaten en sorglig syn, fullstindigt
forstord med krackelerad emulsion. Tack vare
att glasplaten hade kontaktkopierats 1966
kunde de visa upp hur den da endast hade en
begynnande skada. Detta taktiska drag visade
pé ett tydligt sétt vad som holl pa att hinda
med vart kulturarv, vart bildminne, om inte
vardande och bevarande atgarder vidtogs.

Ett vdl riktat samtal till brandkarens besikt-
ningsman med informationen om den mycket
brandfarliga nitratfilmen p4 slottsvinden, fick
den effekt Wilhelmsson hade 6nskat och mu-
seet fick genast ett foreldggande att atgérder
maste vidtas omgaende. Kommunen tvingades
att skjuta till pengar och Malmé Foérskonings-
och Planteringsférening bidrog med en gener-

6s summa. Wilhelmsson skrev stora underlag
och drog sedan igang projektet Ridda bilden
i Malmé 1985. Mélprogrammet var uppdelat i
tre etapper dar ledmotivet var att Malmos bild-
skatt skulle vardas, bevaras och goras tillgan-
gligt. En bildvardsavdelning med reproateljé
stalldes i ordning och ett omfattande bild-
vardsarbete paborjades med att sortera upp
glasplatar och nitratfilm, f6ljt av en process
av rengoéring, registrering och omemballering
for varje negativ. Ett for fotografiskt material
specialanpassat och toppmodernt klimatarkiv
byggdes och stod klart 1987 och nitratfilmen
kom till ett separat nitratfilmsarkiv. For att
gora materialet tillgangligt och sokbart ska-
pades en bilddatabas. Initialt lagrades bilder-
na pa laserdiskar men relativt snart 6vergick
museet till digital lagring direkt i databasen.
Rédda bilden i Malmé bedrevs som ett arbets-
marknadsprojekt och sysselsatte upp emot 10-
12 bildvardare at gangen, under ménga ar.

Det r ingen tvekan om att Wilhelmsson satte
igang ett omstortande férlopp som fordndrade
fotografins status och stéllning radikalt pé
Malmé Museer. Hon lyckades bevisa hur vik-
tigt arbetet de gjorde var och satte samtidigt
igang fler parallella processer for utstillnings-

verksamhet, samtidsdokumentationer med
mera som innebar att det fanns ett behov for
flera fotografer och bildvérdare. Spannvid-
den kinns onekligen dramatisk ndr man be-
traktar resan frdn att ha varit en ytterst liten
fotoavdelning med slumpmadssigt tillkomna
samlingar med obefintlig prioritet, till att inta
en ledande position nar det gillde arkiv och
bildvard i Sverige. Med genomférandet av
projektet stegrades kunskapen kring fotografi-
ets materialitet och potentialer och Malmo
Museer fick nu visa vigen for att man méste
vdrna om den fotografiska bilden som doku-
ment. Grundvalen for bildhantering i musei-
sammanhang maste vila pa det dubbla faktum
att fotografiet ar ett objekt, ett museiféremal i
sig, men saledes dven media, birare av infor-
mation. Den dubbla rollen i kombination med
stora méngder stiller naturligtvis stora krav
pa ritt hantering. Ridda bilden ingar idag i
den ordinarie verksamheten och registrering
och digitalisering av samlingarna fortsitter nu
med hjilp av Regis*.

Ingrid Nilsson var chef foér fotoavdelningen
mellan 1998-2009 och hon beskriver att foto-
grafiets roll i museivédrlden férdndrades otro-
ligt mycket under hennes ar pa museet. Fran
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borjan var det de tredimensionella féremaélen
som hade en status och fotografiet var bara
en illustration. Man hade inte samma respe-
ktfulla forhallande till bilden som man hade
till foremélen. Nilsson pekar pa att exempelvis
visitkortssamlingen var sorterad etnografiskt
efter drakter och frisyrer osv. Ingen tog hén-
syn till proveniensen, vem fotografen var eller
samlingens sammanhallande, utan fotografiet
var mer ett bruksting som anvandes var man
ansag att det horde hemma. Men sakta har en
forandring i attityden skett och numera nir
ett utstdllnings- eller dokumentationsprojekt
startar finns fotot med fran borjan. Inte som
tidigare ndr det kom in forst pa slutet, om
nagon kom pa att det behovdes en bild. Nu
rader en battre och mycket mer jamlik syn pé
den fotografiska bilden.

Nilsson fokuserade pa samlingsstrukturen,
vad har man och vad bér man ha? Hon fastslog
att samlingarna inneholl en fantastisk portrétt-
samling, inte minst nir det giller slaktforsk-
ning, men det kulturhistoriska materialet
tog slut kring 1950. For att ritta till det tog
Nilsson 2001 beslutet att kopa in Georg Odd-
ners hela livsverk. En stor utstdllning och en
bok gjordes. Strategin var att publiceringar ar
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viktiga att gora i forhéllande till vad man sam-
lar in, samt att stdndigt hoja statusen pa foto-
grafiet och Oddner var onekligen ett taktiskt
val. Det blev ringar pa vattnet av den positiva
effekt som nyforvirvet genererade och manga
fotografer kan nu villigt tdnka sig att lamna
sitt arv pa museet nér de ser hur fint Odd-
ners fotografiska arv forvaltas. Ett dokument
som styr insamlingspolicyn kom till 2003
och museet beslutade att kopa in samlingar
frin Ake Hedstrém 2004 och Stig T. Karlsson
2005. Nilsson arbetade medvetet for att foto-
grafi skulle bli ett profilomrade for museet och
detta gav fin utdelning da Fotografins rum in-
vigdes 2005 som museets permanenta utstall-
ningslokal for fotografi. Fotografins rum visar
regional, nationell och internationell fotografi
ur ett brett fotografiskt perspektiv. Fotografins
berittande barkraft, genus och etnicitetsper-
spektiv dr nyckelord for utstdllningsverksam-
heten. Malmo &r en stad som éar rik pa kultur
och mangfald och malet ar att spegla stadens
mangkulturella identitet. 2008 blev fotoavdeln-
ingen en egen enhet med ansvar for amnet foto-
grafi i sin helhet. Anna Gullmark som boérjade
som enhetschef 2011, ser en problematik i hur
samlingarna ar utplacerade idag. Klimatarkivet
fungerar idag men kommer inte racka till i takt

med att samlingarna vaxer och det finns fortfar-
ande delar av samlingarna som star utspridda
i olika utrymmen som inte ar helt optimala.
Forhoppningsvis kommer det inom nagra ar att
byggas en bittre struktur kring samlingarna dar
man skapar en miljo som &dr anpassad fér sam-
lingarna och inte tvirtom, berdttar Gullmark.

INNEHALLET

Den ursprungliga intensionen att samla in
fotografier fran Malmé for att dokumentera
och folja stadens utveckling ar ett perspektiv
som museet har varit troget under alla 4r. Ins-
amlingspolicy fran 2003 slar fast att insamlin-
gen ska ske utifran Malmébornas perspektiv.
Generellt kan sdgas att museet har varit bra
pa att samla in sadant som dr gammalt. De
gamla visitkorten, stereoskapbilderna osv. har
tagits emot for att de har varit gamla och inte
primart for att det representerar nagot sarskilt.
Det ar forst vid den analys som Nilsson gjorde
pa 90-talet som en genomténkt styrning av in-
nehallet sker. Strategin att ta in fotografers hela
samlingar ger fler fordelar, man fir en god pro-
veniens till bilderna, man far ocksa en fotografs
livsverk, sa man kan studera teknik och stil osv.
sadant som &r viktigt ur ett fotohistoriskt per-
spektiv. Den kanske viktigaste stindpunkten



som Nilsson slar fast dr att samlingarna ska
kunna tillrattaligga for en forskning framéver.
Det dr en innerlig forhoppning dé det skrivs
oandligt lite kring fotografi i Sverige idag.

Normen for samlingarna dr det professionel-
la fotografiet fran yrkesutévande fotografer.
Négra duktiga amatorfotografer finns dock
representerade, Nils Jonssons dokumentation
av sin arbetsplats och kollegorna pd Malmo
Yllefabrik runt 1920-1940 &r ett sadant exem-
pel som ger en inblick i en enskild persons till-
varo. Det ger ocksa samlingarna en aning mer
bredd 6ver representationen av kulturella och
politiska skillnader i samhillet.

IDENTITET & VARLDSBILDER

Vilka identiteter har da samlingarna konstruer-
at och uppratthéllit? Utan ett gediget forskning-
sarbete ar det omajligt att svara korrekt darom,
men generellt kan konstateras att en stor del av
samlingen bestar av portritt. Av naturliga skal
hade inte alla rad att lata sig fotograferas dérav
kan antas att skaran av de mindre bemedlade
inte finns representerad i s& stor utstrickning.
Tydligt ar dock att de fotografiska samlingar-
na inte speglar Malmobornas dynamiska och
mangkulturella identitet. Gullmark &r med-

veten om problematiken och efterlyser en bre-
dare och mer mangfaldig representation. Hon
funderar pa mojligheten att skapa en digital
insamlingsplattform dér invanarna sjilva kan
bidra med bilder som de tycker ar viktiga. Det
skulle kunna bidra till en mer jimstilld och
demokratisk riktning pa delar av insamlingen,
forutsatt att det ar mojligt att fa invénarna i
Malmo att engagera sig och delta.

Museets fotografer bidrar naturligtvis ocksa
till samlingarna genom de samtidsdokumen-
tationer som de lopande utfér, om 4n i relativt
liten skala. Fragan om vad i var samtid de bor
fotografera maste standigt hallas aktuell. Man
ser spar av att museet har en arkeologisk snara-
re dn en etnologisk tradition som gor att det
hittills har dokumenterats mer infor rivningar
eller nedldggningar dn vad som har fotografer-
ats ur ett individperspektiv av foreteelser. De
senaste aren har dock en forandring skett och
projekt med malsdttning att samla in nutids-
dokumentation av privatpersoners bilder uti-
fran dennes egna perspektiv har framgangsrikt
genomforts.

Det rader en mycket ojamn fordelning mel-
lan representationen av manliga och kvinn-

liga fotografer i samlingarna, dar kvinnorna
ar starkt underrepresenterade. Ingen med-
veten strategi har tillimpats for att i mojli-
gaste man rétta upp obalansen. Nilsson havdar
att forklaringen ligger i svarigheten att hitta
kvinnor som har fotograferat under ett helt
yrkesliv och menar att man inte kan titta pa
kvinnliga fotografer ur ett livslangt perspektiv.
Det dr naturligtvis intressant att kunna fo6lja
en fotograf under lang tid, att kunna studera
dennes stil och utveckling. Det blir oftast en
valdigt fint sammanhallen berittelse, men
detta kan inte vara forbehallet endast manliga
fotografer. Foljaktligen maste man leta efter
kvinnliga fotografer pa ett mycket mer aktivt
och nyanserat sitt och ta in fler exempelsam-
lingar. Gullmark menar att fotografkaren ar
mer jamstalld idag och att det pa sikt kommer
att aterspeglas i samlingarna.

I takt med att fotografins stdllning har starkts
har ocksa medvetenheten kring samlingarnas
innehéll kommit att problematiserats. Ser man
bakat i tiden gar det att dra paralleller mellan
hur urvalet har gjorts vid insamling av foto-
grafier och féremal niar man funderar &ver vad
museet egentligen ville att samlingarna skulle
representera och visa upp. De vérldsbilder som
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formedlas i samlingarna aterger det vackra och
trevliga, hogst sillan det svara och problema-
tiska. I Museer och samlande® betonar Fredrik
Svanberg att det ar angeldget att undersoka
samlandets poetik och politik da det har en ty-
dligt formande inverkan pa vad museer kom-
municerar och representerar.

“Samlingssystemen som  kunskapssystem
forvaltar i forsta hand faktiskt inte de fy-
siska féremalen utan idéer och sitt att ordna
varlden” menar Fredrik Svanberg.

P4 samma sétt som utstdllnings- och webb-
verksamheten méste anpassas efter verksam-
hetens generella mal och syften s maste dven
samlingssystemen och det sitt pd hur man
arbetar med dem inrymmas i samma &vergri-
pande mal om vad man vill berétta.

PERSONLIGA AVTRYCK

De enskilda tjanstemédnnens intresseomraden
har onekligen firgat samlingarnas form och
innehall. De personliga initiativen som tagits
har varit avgérande for hur samlingarna ser ut
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* Svanberg, Fredrik. Museer och samlande. Stockholm
2009.
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idag. Det var Wilhelmsson som tydligast syn-
liggjorde sina motiv och syften dé hennes ini-
tiativ till projektet Ridda bilden i Malmé kom
att spela en avgérande roll for samlingarnas
framtid. Aven Nilsson har satt tydliga avtryck
genom sina systematiska strategier att gora
inkop av hela samlingar och pa sa sitt kunna
bredda innehallet och méjliggora for framtida
forskning. Det ar ndr de manga ganger mycket
tungrodda inre processerna som genom env-
ishet och malmedvetenhet till slut fatt gehor
som en progression har kunnat komma till
stind. Kontroversiella stillningstaganden som
att det ar minst lika viktigt att bevara for fram-
tiden och att arbeta med ett langsiktigt tank-
ande som att gora utstdllningar kan vara svart
for att fa gehor for i ledningen da det ar just ut-
stillningar som for stunden synliggdr museet.
Ett paradigmskifte har skett och det digitala
fotograferandet innebdr en helt ny virld att
skaffa sig ett musealt férhallningssatt till. Rent
ideologiskt sa har museerna en mer angelagen
roll att samla in idag da bilder forsvinner i en
allt snabbare takt, filer raderas, diskar kra-
schar, mobilkameror byts utan att bilder spa-
ras och sa vidare, havdar Nilsson. Hon menar
vidare att museerna maste samla in i realtid
och inte i efterhand f6r da har manga ganger

viktig information redan gétt forlorad. Man
ser inte pa fotografi som ett minne ldngre utan
som en konsumtionsvara. Det forhéallandet
gor att vi kanske kommer att bli valdigt bild-
fattiga framover och darfér har museerna en
helt annan roll idag, att var aktiva, anser Nils-
son.Museerna maste analysera samlingarnas
form och innehall, hitta strategier fér insam-
ling, vard och bevaring, reflektera 6ver dess
anvindningsomraden, diskutera fotografins
roll som kulturformedlare och dess varde i vart
samhadlle. Strategiska avvdgningar och beslut
som fattas kring samlingarna och dess system
tar konsekvenser for hur framtidens samlingar
kommer att se ut. Da giller det att de 4r om-
sorgsfullt 6vervagda.

OM FORFATTAREN

Anna Rowland édr konstvetare och fotograf.
Hon har en fil kand. i konstvetenskap samt en
fil master i Visual Culture fran Lunds univer-
sitet. Hon har dven studerat fotokonst i Finland.









OLIKA SATT ATT SAMLA

Bara ett fatal museer och arkiv har, enligt den
enkdt som vi skickade ut till Sveriges museer
och arkiv, paboérjat insamlingen av digitalt
fédda fotografier. I de flesta fall finns det dock
erfarenhet av att hantera digitala fotografier
eftersom det arligen produceras ett stort antal
bilder inom den egna organisationen.

Under projektets gang har vi letat efter exempel
pa olika typer av insamlingar gjorda pa museer
i sdvil Sverige som utomlands. I stycket nedan
redogdr vi for nio insamlingsprojekt. De har
uppstatt for olika syften och genomférts med
olika metoder, nagra insamlingar har framst
fungerat som verktyg for kommunikation med
malgrupperna, andra har anvants inom mu-
seets pedagogiska verksamhet. Exemplen ar
samlade bade fran professionella fotografer och
frén amatorer. Ett par avinsamlingarna har gjorts
i form av fototavlingar dér bidragen har laddats
upp till andra webbplatser 4n museets egen. Det
tionde projektet skiljer sig ifrdn de andra efter-
som det varken dr initierat eller genomfért av en
kulturarvsinstitution. Daremot planeras det for
att fotografierna med tillhérande metadata i pro-
jektet Aday.org ska hirbargeras pa en eller flera
forskningsinstitutioner.
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! Hartig, Kajsa. “Insamlingsprojekt vid Dansk Folke-
mindesamling”. 1. Kvartalsbrev fran Fotosekretariatet
2008/1. Stockholm.

*> Richter, Lise. “Historien set fra gadeplan”. I: Interneta-
visen for politik och information. 2007.
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INSAMLING AV MMS OCH SMS VID DANSK FOLKEMINDESAMLING

Den 6 oktober 2007 revs Ungdomshuset i
Kopenhamn och hédndelsen dokumenterades
av Dansk Folkemindesamling genom en in-
samling av mms och sms'. Projektet utveck-
lades frén ett arbete som tva historiestuderande
vid Képenhamns universitet, Ulrik Kohl och
Nikolaj Willumsen holl pd med. Dansk Folke-
mindesamling 4r en avdelning under Det Kon-
gelige Bibliotek.

Vid denna tid var sa kallade sms-kedjor ett
vanligt sitt for ungdomar att kommunicera pa,
och projektet Spred Ordet gick ut pa att samla
meddelanden fran ungdomar som var involve-
rade i demonstrationer kring Ungdomshuset i
Kdpenhamn.? Projektet vickte intresse hos
Dansk Folkemindesamling, som vid denna tid
arbetade med ett forskningsprojekt om ung-
domskultur.

Insamlingen gick ut pa att samla in mms och
sms som skickades mellan aktivister under
en specifik dag. Man fick kontakt med atta
personer som fick i uppdrag att leverera de
meddelanden som de skickade mellan sig till
Dansk Folkemindesamling. Uppdraget var
att besvara fragan ”Vad upplever du nu?” och
meddelandena skulle skickas in med jimna

intervaller, mellan 15 minuter och en timmes
mellanrum, under hela dagen. De ombads
skicka bade text och bild, samt platsangivelse.

Mobiltelefoner med kamera var en nyhet 2007
och projektledarna fick darfér borja med att
instruera ungdomarna i hur man fotografer-
ar och skickar mms. Vid den hir tiden hade
inte mobiltelefoner gps-funktion och fors-
karna plottade darfér manuellt in sms:en och
mms:en pd en sa kallad upplevelsekarta pa
webben. Pa sa sitt kunde man félja aktivister-
nas rorelser under dagen. Kartan besoktes 6ver
20 000 ganger den aktuella dagen.

Det slumpade sig sa att Ungdomshuset revs
just pa den utvalda dagen och det blev ddrmed
en vardefull dokumentation i realtid om vad
ungdomarna upplevde och kinde. Detta var
ocksd forsta gangen Dansk Folkemindesam-
ling och Det Kongelige Bibliotek gjorde en
insamling av ett skeende samtidigt som det
pégick.

Mer 4n 200 bilder och sms-meddelanden sam-
lades in till arkivet och enskilda avtal skrevs
med varje informant. Idag far materialet anvédn-
das for forskning och for att visas pa internet.



Problematiken med insamlingen ligger i be-
varandet. Projektets fokus var att hitta en
metod for att dokumentera en handelse i re-
altid och inte att bevara den for eftervirlden.
Det som finns kvar av dokumentationen idag,
fem ar senare, dr plotten av meddelandena
som gjordes pd Googlemaps. Hir finns dock
vissa begransningar for bevarande da Google
raderar den éldsta informationen nir ny fylls
pa. Mejlkontot som meddelandena skickades
till finns kvar och dér finns alla sms och mms
men de dr inte elektroniskt arkiverade for
eftervirlden. Nir det giller bilderna sa fanns
och finns fortfarande inte ndgon policy pa KB
for hur man bevarar mms digitalt och dérfor
printades de ut pa papper. Om bilderna ska an-
vandas igen méste de darfor skannas in.

Insamlingen var ett forsoksprojekt, men en
av projektledarna, Ulrik Kohl, anser att det &r
viktigt for minnesinstitutioner att samla in just
denna typ av material eftersom man pa s vis
kan bevara minnen fran grupper i samhéllet
vars minnen inte tidigare sparats i nagon storre
utstrackning i arkiven. Det dr viktigt att inte
enbart samla fotografierna utan hela kontexten
som bilden befinner sig i. Han tycker ocksé att
det dr en stor utmaning for arkiv och musei-

virlden att hitta metoder for att finga in det
som hiander just nu. De individer som &r med
och skapar en del av dagens digitala kulturarv
gor inte det for att bli ihagkomna i framtiden
utan for att synas nu, de digitala arenorna ér
darfor flyktiga och snabba. Urvalet av vad som
ska samlas in dr en annan viktig frdga, menar
Ulrik som anser att den méste omformuleras
fran "Vad av allt det som fotograferas idag ska
vi samla?" till "Vad av allt det som sker idag ska
vi be folk fotografera?"
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* Ogonblick 100-ars projektet. Samarbetsavtal mellan
Goteborgs-Postens Nya AB, Stadsmuseet i Goteborg,
Svenska Kyrkan/Domkyrkan och Innerstaden Géteborg
AB. 2010.
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OGONBLICK

Goteborgs stadsmuseum, Innerstaden Gote-
borg AB, Svenska kyrkan och Géteborgs-
Posten inledde 2010 ett samarbete som ska
pagd i hundra ar. Mélet ar att dokumentera
innerstadens utveckling och det sociala livet i
centrum under perioden 2010 - 2109.

Uppdraget gar ut pa att fotografiskt doku-
mentera miljéer, mdnniskor och méten - hur
miljéerna ser ut och vad manniskorna gor?
Projektet syftar till att sammanféra huvud-
aktorernas kompetenser. Goteborgs-Postens
fotografer forbinder sigi avtal att varje ar lever-
era digitala fotografier till stadsmuseet som tar
ansvaret for urval, arkivering och ladngtids-
lagring. Goteborgs-Postens bildchef Anders
Hékansson ser samarbetet som en spannande
utmaning och hoppas att det bidrar till att hoja
fotografernas yrkesstatus. Museet ser fram
emot mojligheten att producera utstédllningar
med det nyférvirvade materialet och att fa ett
behovligt tillskott av samtidsdokumentationer
till museets bildsamlingar.

Goteborgs-Posten har genom sérskilda avtal
med sina anstéllda fotografer upplatit anvind-
ningsritten till fotografierna till projektets fyra
parter. Antalet fotografier som GP ska leverera

ar inte definierat i avtalet men museet atar sig
att ta emot hogst 300 fotografier varje ar. Mu-
seet har ratt att gora ett urval och gallra i ma-
terialet. Museet ska systematisera arkiveringen
pa ett séitt som underlattar sokbarheten i ma-
terialet. Under projektets giltighetstid (2010
- 2109) kan fotografierna nyttjas av alla fyra
projektmedlemmar till exempelvis for utstall-
ningar och bokutgivningar. Det utgér ingen
ersattning till fotograferna/GP nér bilderna
anvinds. Fotografierna far inte heller siljas
till tredje part eller anvindas i andra samman-
hang. Vid avtalets® eventuella upphérande i
fortid ska projektets parter omedelbart upp-
hora med all anvdndning av fotografierna och
de ska aterlamnas till GP om inte parterna
kommit 6verens om annat.

Goteborgs stadsmuseum lagrar fotografier
som tiff-filer pa cd-skivor och bildfilerna &r
pé 50 megabyte. Det finns en backup pa bild-
filerna pa magnetband som forvaras pa Gote-
borgs stadsarkiv.

Goteborgs domkyrka i morgonljus.
© Anders Hofgren, Goteborgs-Posten









FOTA DIN VARDAG

Pa Visterbottens museum har etnologerna un-
der flera ars tid arbetat med barn som fatt foto-
grafera och skriva om sin fritid och vardag.
Stafettpinnen togs 6ver 2009 av museets foto-
graf Petter Engman som vidareutvecklade
konceptet mot dokumentarfotografiska pro-
jekt. Ett projekt drevs tillsammans med tva
klasser i en skola i Vdnnds dér fotograferingen
var det primira och tekniken det sekundira.
En fragestillning i projektet handlade om
varfor man valde vissa saker i sin vardag som
motiv for fotografering. Varje elev skulle lam-
na in minst fem bilder. 69 fotografier samlades
in och arkiverades pa museet. Fotografierna
var forsedda med relativt detaljerad meta-
data bestdende av fotografens namn, tid och
datum for fotografering, bildtext och namn
pa avbildade personer. Metadata bakades in i
bildfilerna innan de lagrades pa fotoarkivets
server. Forutom fotografier genererade pro-
jektet berittelser och alltsammans visades i en
utstdllning pa biblioteket i Vannis.

Ar 2010 provade museet en annan metod
for insamling av fotografi inom pedagogisk
verksamhet i projektet Fota din vardag. Ge-
nom ett upprop pd communityn Apberget
(som var populér bland ungdomar i Sundsvall,

Umead, Skelleftea och Luled) bad man ungdo-
mar mellan 13 och 17 ar att fotografera sin
vardag. Uppmaningen 16d ”Ta fram kameran
eller telefonen och avfyra nagra bilder! Vi vill
veta vad unga manniskor i Umea gor en helt
vanlig dag &r 2010”

Deltagarna ombads skicka in max tre digitala
bilder till Apberget dér bilderna sedan skulle
visas under en manad. En jury valde ut 15
bilder for en utstillning pa museet. Bilderna
samlades ocksa in till museet. I samband med
uppropet erbjod man ungdomarna att delta i
en workshop dar museets fotograf gav tips for
fotografering. Ungdomarna fick ocksa se en
del av museets stora bildsamling.

Erfarenheten fran dessa projekt dr att det kravs
tat kontakt med ungdomarna och vildigt tyd-
liga mél. De projekt museet har haft tillsam-
mans med elever och engagerade lirare har
gett ett battre insamlingsresultat dn de dar mu-
seet varit mer passiv.
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* http://www.flickr.com/photos/sparvagsmuseet/sets/
72157625185080467/
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TRAINSPOTTING

Under 2010 anordnade Spéarvigsmuseet en
fototavling via sitt Flickrkonto®. Malet med
tavlingen var, férutom att fa in nytt bildmate-
rial till museet, fraimst att skapa kontakt med
malgrupperna. Man hade redan tidigare lagt
ut ett stort antal dldre fotografier ur samlingar-
na pa Flickr och fatt valdigt god respons. Det
var tydligt att manga intresserade hittade till
just Flickr. Vissa gator i samlingarna rérande
okdnda motiv lostes genom att personer sig
bilderna och kunde hjdlpa till att reda ut var
och nir de var fotograferade. Tévlingen var
ocksa ett experiment for att se hur man kunde
ta vara pa allmédnhetens intresse och bjuda in
besokarna till verksamheten.

Ledorden for tévlingen var staden, infrastruk-
turen och trafiken och att dessa skulle tolkas
personligt och konstnarligt. Varje deltagare
fick bidra med hdogst tre bilder i digital form,
i jpeg-format, 300 dpi och en bredd pa hogst
1500 pixlar. Bilderna kunde antingen skickas
via e-post till museet eller laddas upp pa dess
Flickr-konto. Alla deltagare var inte beredda
att skaffa ett Flickr-konto och darfor skick-
ades ungefir hilften av bilderna in som e-post.
Villkoren var att bilderna skulle f4 anvindas pa
museets webbgalleri pa Flickr samt i en fysisk

utstdllning. Det skrevs inte individuella avtal
med fotograferna utan om man bidrog med
bilder sa antogs det att man ocksa godkiande
tavlingens villkor.

Museet har ingen skriftlig plan for langtidslag-
ring av digitalt material och tavlingsbidragen
har inte inkluderats i de 6vriga samlingarna
annu. Fragor kring PUL och tillstind frdn
avbildade personer utgjorde inte nagot prob-
lem i sammanhanget eftersom de flesta bidrag
inneholl motiv som bussar och tag.



VAGGEN

Viiggen ar en interaktiv, 12 meter lang och
tva meter hog multi touch-skirm som later
besokaren uppleva och kommunicera Koépen-
hamns historia och nutid. Den dr en del av
Koépenhamns museums verksamhet och é&r
framtagen for att kompensera for det besvér
som de arkeologiska utgrdvningarna i sam-
band med utbyggnaden av Képenhamns nya
Metro-City Circle orsakar for kdpenhamns-
borna. Under fyra érs tid visas Viiggen pa olika
platser i staden.

Den iar byggd med en egen databas som in-
nehéller cirka 12 000 bilder fran museets sam-
lingar. Besokarna kan ladda upp egna bilder
till Viiggen, antingen direkt pa platsen ddr den
star eller via museets webbplats. Till och med
september 2011 hade cirka 4000 fotografier
laddats upp och 900 000 personer hade besokt
Viiggen pa plats i gaturummet. Képenhamns
museum har cirka 50 000 besokare arligen.

Med en handrorelse pa skdrmen kan man un-
dersoka stadens liv genom artionden i form
av stillbilder, film, musik och historier. Man
kan klicka pa bilderna och fa berittelser om
stadens vardag forr och nu och se hur staden
foérandras genom tiderna. Avsikten med Viig-

gen dr att skapa nyfikenhet, lust och vilja till
diskussion kring Képenhamn som en modern
storstad med en dynamisk relation till sitt kul-
turarv. Museet vill skapa en samlingspunkt pa
gatu-niva dar manniskor kan utbyta idéer om
vad som berdér dem. Képenhamnsborna sjilva
har fatt méjlighet att bidra med egna perspe-
ktiv och att vara medskapande i stadens his-
toria.

Erfarenheterna fran projektet hittills ar att de
flesta bilder laddas upp p& museets webbplats
och inte direkt pa den fysiska vdggen. Bilderna
gar ut direkt till Viiggen efter uppladdningen.
Tvé ganger i veckan kontrolleras uppladdnin-
garna av museets personal och dn sa linge
har man inte behévt ta bort nagra bilder
pa grund av oldmpligt innehdll. Anvédndarna
taggar sjilva sina bilder med titel, datum,
beskrivning och enstaka beskrivande ord (tre
ord per bild). De flesta viéljer att inte skriva
langa beskrivande texter. Man kan tagga och
kommentera andras bilder pa Viggen men
det tog ungefar ett ar innan det borjade ske
i nagon storre utstrickning. De flesta bilder
som laddades upp i borjan av projektet var
stadsvyer. Genom att organisera tdvlingar med
olika teman har man fatt in fler motiv. Tévlin-

garna har ocksa intresserat media, och pé sa
vis har informationen om Viiggen spridits till
fler képenhamnare. Besokarna har undvikit
att ladda upp nytagna, personliga bilder. Dére-
mot har de levererat éldre, skannat material
med personligt innehall.

Képenhamns museum har dnnu inte beslutat
om de uppladdade bilderna ska ingd i mu-
seets fotografiska samling. Viggens databas
och verksamhet ligger under avdelningen fér
publik verksamhet och inte under avdelningen
for samlingar och det kan férsvara beslutet av
insamling.

Viiggen och Képenhamns museum fick 2012
tva prestigefyllda utmaérkelser, i Minneapolis
(MUSE och Jim Blackaby Award) och i Kairo
(FN:s pris for e-kultur och historia). Viiggen
prisas som en unik plattform som inte enbart
kommunicerar stadens historia till besokarna
utan ocksa pa basta sitt har involverar anvan-
darna.
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MUSEUM OF LONDON

Museum of London samlar fotografi bade fran
amatorer och professionella fotografer med
tonvikt pa de professionella fotograferna. En-
ligt insamlingskriterierna ska materialet vara
originellt och relatera till museets samlingar.
Arkivet innehéller mest dokumentdra bilder
och landskapsfotografier fran forr, men nu-
mera samlar man i huvudsak fran fotografer
inom konstfotografin. Museets insamling ar
till stor del passiv, folk kommer med sitt ma-
terial och museet fattar beslut om insamling
eller avslar forslaget. Man utgér fran kriteri-
erna for insamling, det vill siga pedagogisk
anvandbarhet, marknadsféringspotential och
fotografiernas séljbarhet. Digitalt fédda foto-
grafier samlas genom att en digital fil "]anas”
och frén denna produceras en pasiktsbild som
bevaras i arkivet. Det digitala fotografiet for-
vandlas pé sa sitt till ett objekt. Filen lamnas
tillbaka till upphovsmannen eller forstors efter
anvandningen. I teorin betyder det att om mu-
seet vid ett senare tillfille behdver en digital
bild av pasiktsbilden méste den skannas eller
avfotograferas. Skdlet till denna insamlings-
metod dr att museet dirmed kan garantera
att pasiktsbilden, eller objektet, bevaras pa ett
arkivmissigt satt. Museet har dnnu inte moj-
lighet att langtidslagra digitala filer.

Museum of London har samarbetat med pub-
liken i olika fotografiska projekt med syfte att
marknadsfora sin verksamhet. Ar 2011 ar-
rangerande museet en tavlingen London Street
Photography for amatdrfotografer tillsam-
mans med tidningen Metro. Deltagarna lad-
dade upp sina bidrag pa Museum of Londons
Flickralbum. Fem deltagare belonades med
bland annat en utstillning pa museet. Foto-
grafierna samlades inte in utan samarbetet var
ett PR-evenemang f6r museet. Museet har av
olika skal valt att inte samla in fotografier som
genererats i pedagogiska projekt, eller work-
shops, dar syftet framst har varit att kommu-
nicera med olika malgrupper. En anledning 4r
att en insamlingspolicy d4nnu inte dr utarbetad
for digitalt fodda fotografier. Nyligen tillsattes
dock en ny tjanst, “digital curator ”, eftersom
en allt storre andel av det som erbjuds museet
ar digitalt material.



ALLA AR EN FOTOGRAF!

I juni 2011 gick Moderna Museet ut med ett
upprop till sin publik och bad dem skicka
in bilder av sin vardag till museet. Uppropet
gjordes i anslutning till samlingsutstédllningen
En annan historia dar bland annat Carl Johan
De Geers Fotoautomat fran 1968 visades.’

- Fotografier 4r tidsmaskiner. Det ar viktigt
att man tar bilder av det vanliga, av sig sjilv,
sina vdnner och platser man ar pa i vardagslag.
Ta bilder av vardagslivet! Det har ar viktigt,
hur ska man annars veta i framtiden hur man
levde nu, sdger Carl Johan De Geer. 40 ér efter
CJ:s Fotoautomat konstaterar Moderna Mu-
seet att den digitala utvecklingen innebér nya
mojligheter att fotografera snabbt och enkelt
men att fa bilder skrivs ut. Uppmaningen till
publiken var att ta bilder av sig sjdlva och sina
néra i vardagen och skicka in dem till museet.
Dir skrevs de ut pa papper och hingdes upp
pé vaggen i en utstéllning som fylldes pa var-
tefter bilderna kom in. Ett halvér senare, nér
uppladdningen stingdes ner, hade museet fatt
in 7600 bilder.

Projektledaren Ulf Eriksson skriver i en kort
analys av bildmaterialet att det framst visar
vad som ligger ndrmast vara hjartan och vad

som dr viktigt for oss, namligen familjen,
vannerna och naturen. Men man kan ocksa
tydligt avldsa hur vért bildseende préglats av
alla fotografiska bilder som omger oss och av
fotografiets 150-ariga tekniska och konstnar-
liga utveckling.

De utskrivna bilderna har arkiverats pa mu-
seet och de digitala filerna sparas for nar-
varande pa cd-skivor. Moderna Museet samlar
printar och inte fotonegativ eller datafiler. Det
fanns inte majlighet att samla s& mycket infor-
mation om bilderna men de som laddade upp
dem fick uppge namn och e-postadress och
dessa har knutits till fotografierna. Valde man
att ladda upp fotografier innebar det ocksa att
man godkidnde museets villkor:

Du kan ladda upp hogst 10 bilder.

Du ansvarar sjilv for bilderna du laddar upp.
Du maste sjilv ha tagit bilderna du laddar upp.
Ladda inte upp bilder som kan upplevas krink-
ande. Bilder med en person i en krdnkande situ-

ation dir personen kan identifieras bryter mot
personuppgiftslagen PUL.

Om du gor fotomontage eller annan digital
efterbehandling dr det inte tillatet att anvinda
bildelement fran andra fotografer/konstndrer.

Bilder med kommersiella budskap eller siljande
bildtexter dr inte tilldtna.

Bilderna dger du. Du ger bara Moderna Museet
rdtt att visa dem och publicera dem pa Mod-
erna Museets webbplats, Facebooksida, Twitter,
Flickr och i annat tryckt och digitalt material
som handlar om projektet Alla dr en fotograf.

Moderna Museet forbehdller sig rétten att inte
visa bilder som bryter mot ovanstdende villkor.

> http://www.modernamuseet.se/sv/stockholm/nyhet-
er/dina-fotografier-pa-moderna/
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® http://www.flickr.com/photos/uppmus/sets/
72157627406968486/
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PETER GULLERS FOTOGRAFIER PA UPPLANDSMUSEET

Fotografen Peter Gullers har strovat omkring i
Uppsala och fotograferat méanniskor och liv pd
stadens gator och torg. Bilderna ar ett doku-
ment over var tid och ar 6verlamnade till Upp-
landsmuseet.

For trots att s& manga bilder tas idag kommer
formodligen ett fatal att finnas kvar i framtiden,
tror Peter Gullers. De ligger pa mobiltelefoner-
nas minneskort och i laptoparnas hérddiskar
och om de finns kvar i framtiden ar de férmod-
ligen inte ldsbara. Att fotografera vardagslivet i
staden och sen 6verlamna bilderna till museet
ar ett satt att sakerstilla att nagra fotografier
finns kvar for framtidens Uppsalabor.

Insamlingen dr Upplandsmuseets forsta forsok
att samla in samtidsbilder i digital form. I
forsta omgéangen ingdr 325 fotografier som
nu forvaras pd museet enligt samma princi-
per som 6vrig digital fotografi. Museet kravde
att fotografierna skulle vara i tiff-format och
minst 300 dpi. De lagras pa en sérskild server
dar allt digitalt fotomaterial lagras, och som
det regelbundet gors backup pa. De digitala
filerna betraktas som original frin fotografen
och fér inte férdndras. Didremot gors nya ko-
pior av fotografierna for publicering pé Flickr.®

Museet innehar de ekonomiska rittigheterna
till fotografierna och i avtalet med fotografen
star att fotografierna ska katalogiseras i mu-
seets databas och goras tillgdngliga genom
webbpublicering pé digitala medier sasom
DigitaltMuseum, Kringla och Europeana.
Nér fotografierna publiceras pd webben an-
vands Creative Common-licensen BY-NC-ND
(erkdnnande, icke-kommersiell, inga bearbet-
ningar).

I Sverige har man ritt att fotografera pd allmén
plats, och de personer som fangats av Peter
Gullers kamera har godkint fotograferingen.
Museet anser att man ddrmed ocksa har god-
ként att fotografierna anvands och publiceras
pé webben.
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7 http://www.shootexperience.com/index.php?/events/
info/219

http://capturetowerhamlets.org/
http://capturewalthamforest.org/
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MAPPING THE CHANGE

Infér OS 2012 gjordes stora fordndringar
i ostra London och tre lokala institutioner
samarbetade for att samla in medborgarnas
reflektioner 6ver hur deras stadsdelar foran-
drades och byggdes om. Detta gjordes bland
annat genom tre separata tavlingar ddr man
bad medborgarna fotografera fordndringar i
bebyggelsen, i lokalomrédets miljoer och isina
liv. De tre institutionerna var Hackney Muse-
um, Vestry House Museum och Tower Hamlets
Local History Library & Archives. Det praktiska
arbetet med tdvlingarna skottes av ett kom-
mersiellt foretag, Shoot Experience och finan-
sierades av National Lottery Fund.”

Varje deltagare fick limna in totalt fem foto-
grafier. De skulle vara mellan en och sju mega-
byte stora. Filformatet skulle vara jpeg. Foto-
grafierna bedémdes av lokala fotografer och
historiker, och de vinnande bidragen stélldes
ut pa respektive museum. 759 fotografier lad-
dades upp och av dessa valdes totalt 69 stycken
ut for utstdllning pa de tre institutionerna.

Alla vinnande bidrag och 4ven en del av de
andra fotografierna har inférlivats i insti-
tutionernas samlingar. De far anvdndas for
forskningsindamal och visas i institution-

ernas faktarum och webbplatser. Genom att
delta i tavlingen godkiande fotograferna ocksa
att stadsdelen (London Borough of Hackney)
far anvianda fotografierna for PR-andamal och
marknadsforing i upp till fem ar.

Fotograferna laddade upp sina bilder pa Shoot
Experiences webbplats och de 6verfordes
senare tillsammans med metadata till institu-
tionernas databaser. Idag lagras fotografierna
pé stadsdelens (Hackney Council) servrar och
kopior lagras pa harddiskar. Museivolontérer
arbetar med att registrera metadata i samlings-
databaserna.



ADAY.ORG

Den 15 maj 2012 uppmanade projektet Aday.
org® minniskor virlden over att plocka upp
sina kameror och dokumentera det dagliga
livet. Projektet &r initierat av fotografen Jeppe
Wikstrom och stiftelsen Expressions of Hu-
mankind. Resultatet kommer att bli ett "digi-
talt kulturarv” pa internet dir fotografier fran
fotografer 6ver hela virlden kan ses och un-
dersokas.

Nistan 100 000 fotografier fran bade amatorer
och professionella fotografer fran 165 lander
laddades upp pa organisationens webbplats.
Bilderna var tagna under ett dygn, som nér
man réknar in alla tidzoner varade i 47 tim-
mar. Tusentals bilder visar de delar av det da-
gliga livet som vi séllan bryr oss om att doku-
mentera: tvitt, detaljer i vira hem och sysslor
som vi hatar att gora. 80 procent av bilderna
togs i hemmen och mer dn 52 procent av del-
tagarna var kvinnor.

For att kunna sortera i det stora bildmaterialet
ombads fotograferna att fotografera utifran
tre huvudteman: hem, arbete och anknytnin-
gar. Varje tema var i sin tur indelat i mellan
sju och elva underkategorier. Bildsokningar
pa webbplatsen kan filtreras efter vilket land

och plats bilden togs, kameratyp, tidpunkt
samt bildnummer. Bilderna sorteras ocksa
efter fotografens kon, dlder och nationalitet.
Organisationen bakom Aday.org har tagit rad
och stdd fran forskare inom fotografi och digi-
tala medier for att ta fram rikt-linjer fr vilken
metadata som skulle atfolja bilderna. Det digi-
tala bildarkivet ska kunna anvindas for for-
skning och framtida studier. Upphovsratten
till bilderna innehas av fotografen. Stiftelsen
har inget ansvar for innehéllet i bilderna och
all korrespondens sker direkt med fotografen.
Fotografierna kommer inte att anvindas kom-
mersiellt.

Forutom att alla uppladdade fotografier &r
synliga och lagras pa webbplatsen Aday.org
kommer de att doneras till forskningsinstitu-
tioner dir de sparas for framtiden. Projektet
lever ocksa vidare genom en global vandrings-
utstillning som startade pa Kulturhuset i
Stockholm och Museet for vérldskultur i no-
vember 2012. Ett urval av fotografierna publi-
ceras i bokform och visas dessutom i en digital
utstéllning runt om i vérlden.

® www.aday.org
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SAMMANFATTNING

Insamling av digitalt fodd fotografi stiller
fragor om fotografi som materiellt eller im-
materiellt kulturarv och det forsta projektet i
var genomgang ringar in en av stotestenarna,
namligen bevarandeaspekten. Avsaknaden av
policydokument f6r insamling och bevarande
gor att man ibland viéljer att avsté fran att samla
samtidens fotografier. Powerhouse Museum
i Sidney tog emot sin forsta samling digitalt
tédda fotografier redan 2004. Den bestod av ett
antal mode-fotografier tagna av flera japanska
fotografer fér magasinet FRUITS. Nar bilderna
togs emot lag de pa cd-skivor och museet val-
de att spara bade dessa och lagga in bilderna i
samlingsdatabasen. Enligt museets registrator
illustrerar det faktum att man valde att spara
pé skivorna museets svarigheter att forena
samlingsarbete med utvecklingen av moderna
teknologier. Ett annat skl var att man betrakt-
ade cd-skivorna som fotografens originalmate-
rial och att de dérfor skulle bevaras. Dessutom
utgor de en kortsiktig sakerhet som extra back-
up om museets server skulle haverera. Givetvis
ar man val medveten om att cd-skivor har en
kort livslangd och att filerna kan bli omojliga
att ldsa i framtiden. Registratorn pa Powerhouse
sdger att man fortfarande gillar gripbara, fysiska
téremaél som kan lagras pa hyllor i arkivet.

Flera av projekten har anvént sig av fotografi som
ett verktyg for att kommunicera med sina mal-
grupper. I vissa fall har detta lett till hinder f6r
insamling da ansvaret for kommunikation och
marknadsforing och fotografiska samlingar lig-
ger pé olika avdelningar inom institutionen. En
del museer, som till exempel Spdrvigsmuseet i
Stockholm med téavlingen Trainspotting, har an-
vant sig av Flickr som plattform f6r kommunika-
tion. En av fordelarna med detta ér att de upp-
laddade bidragen inte belastar museets servrar
och att man kan vilja ut de bilder som man vill ta
in i sin samling. En nackdel &r dock att man mis-
sar dem ur malgruppen som inte ar beredda att
anvinda det specifika sociala mediet.

Ett hinder for stora insamlingsinsatser ar att
det dr personalkrdvande att registrera bilderna
i museets samlingsdatabaser. Detta kan man
kringga genom att likt Képenhamns museum
och projektet Aday.org lata anvdndarna sjélva
lagga in metadata direkt in i databasen.

Avslutningsvis kan sdgas att museerna i ex-
emplen ovan arbetar med olika metoder for
att 6ppna upp samlingarna genom att bjuda
in sina malgrupper for att paverka innehallet
i museisamlingarna.









ATT SAMLA EN LEVANDE WEBBPLATS:

Om det fanns nagon policy for hur hela Flickr
skulle kunna samlas in till en institution skulle
den i korthet kunna heta ”Yes”! Stora mangder
bilder skulle strémma in och alla kunde delta
utan styrning av innehall eller arkivering. Den
langa versionen skulle kunna lyda ” Yes, sd ldn-
ge fotograferna licensierar sina bilder och meta-
data for fri anvindning, public domain” For av
praktiska skdl skulle endast public domain-
bilder kunna samlas in. Det skulle bli ohallbart
for en institution att i lingden forhalla sig till
olika varianter av licenciering av upphovsritt.

Museerna har av tradition handskats med fy-
siska foremal men borde nu vénja sig vid att
bevara digitala objekt. Det skulle vara en ut-
maning att samla och bevara en levande webb-
plats som mojliggér anvandning och tolkning
av innehéllet i framtiden.

For de flesta kulturarvsinstitutioner dr det en
omdjlighet att ens forestélla sig att samla in
hela dynamiska webbplatser. Kostnaderna f6r
drift, underhéll och personal skulle avskricka.
Flickr kraver cirka 500 servrar enbart for sok-
funktionen. Idag skots driften av 15 personer,
vilket 4r fa i jamforelse med Twitter som har
300 personer och Facebook som har tusentals

anstdllda. Utover det kommer kostnader for
kallkod och annan upphovsrittsskyddad im-
materiell egendom och tredjeparts licenser.

Om en minnesinstitution dnda skulle férs6ka
att samla in material frén Flickr vore det mest
praktiskt att vdnda sig direkt till anvdndare
eller grupper av anvidndare och uppmuntra
dem att bidra med ett urval av sina fotografi-
er. Genom att skapa en webbapplikation som
anvinder Flickrs API gar det att skicka foto-
grafier och metadata fran Flickr till museet.
Fotografen viljer ut ett antal fotografier som
museet far samla in, och ett avtal upprittas
mellan fotograf och museum som tillater mu-
seet att arkivera och publicera bilderna.

For att en insamling ska bli framgangsrik bor
anvidndarna vara delaktiga i processen. An-
vandargrupper pa internet har utvecklat en
ny form av kulturell kdnslighet och har man
for avsikt att samla anvandargenererat mate-
rial boér man inte alienera sig fran anvéndar-
na utan samverka med dem. Museer, arkiv
och bibliotek &r inte lingre de enda som kan
samla kulturarv. Intressegrupper pa webben
kan pa relativt kort tid producera informa-
tion som ibland dverstiger de mojligheter som

FLICKR SOM FALLSTUDIE

en institution har. Det dr darfor en mojlighet
och utmaning fér institutionerna att utveckla
metoder att tillvarata anvandarnas kunskaper,
intresse och vilja till delaktighet.

Artikeln 4r ett sammandrag av féreldsningen
Archiving Flickr and Other Websites to Muse-
ums, som presenterades av Ryan Donahue,
George Eastman House & Aaron Straup Cope,
General layabout pa konferensen Museums
and the Web 2012.
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SAMTIDSBILD PA STOCKHOLMS LANS MUSEUM

I Stockholms ldns museums tredriga verksam-
hetsplan 2010-2012 bestamdes det att en metod
tor insamling och hantering av digitalt fodda
fotografier skulle arbetas fram. Under perioden
inriktade sig museets bildantikvariska arbete
framst pa projektet Bilder for framtiden.

Stockholms ldans museum samlar fotografier
som beskriver platser och liv i vért lan. I sam-
lingarna ingar bilder fran bade professionella
fotografer och amatérer. Insamlingens nya
fokus pé digitalt f6dd fotografi kravde att mu-
seet hittade en arbetseffektiv metod for att
samla fotografier fran i forsta hand amatorer
med hemadress i Stockholms lan. For att fa
empirisk kunskap om digital insamling ska-
pades det digitala verktyget Samtidsbild' dar
fotografen laddar upp fotografier och skriver
in tillh6rande metadata.

COLLECTIVE ACCESS SOM

VERKTYG FOR INSAMLING

Samtidigt som det digitala verktyget utveck-
lades letade museet efter en ny samlingsda-
tabas for fotografi. Valet foll pa Collective
Access, en databas med Oppen killkod som
ar utvecklad i USA. Databasens webbgrénss-
nitt dr oférandrat men inmatningsformularet

ar framtaget sirskilt for Samtidsbild. Det tog
ungefir sex manader att anpassa Collective Ac-
cess till museets behov. En testgrupp bestaende
av personer fran olika hembygdsféreningar
hjélpte till att testa och utvirdera inmatnings-
formuléret. Insamlingen paboérjades i borjan
av juli 2011.

MALGRUPP

Malgruppen fér Samtidsbild dr i forsta hand
amatorfotografer med ett generellt intresse for
fotografi. Mélsittningen &r att hitta personer
som dr geografiskt spridda i ldnet och som lad-
dar upp bilder kontinuerligt till museets arkiv
som beskriver livet och platser i var region. For
att fa bidra med fotografier méste man vara
bosatt i Stockholms ldn.

MOROTTER OCH MARKNADSFORING

Hur motiverar man nagon att bidra med foto-
grafier till en museisamling? Den enda morot
vi hade att erbjuda nir vi paborjade arbetet
med Samtidsbild var att fotografen fick ett
urval av sina fotografier bevarade fér fram-
tiden. Men ganska snart vicktes idén om att
gora en utstillning pd museet med ett urval av
bilderna. Utstillningen ar tdnkt att motivera
fotograferna att fortsitta bidra med fotografier

' http://www.stockholmslansmuseum.se
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men &dr ocksd ett sitt att gora Samtidsbild och
Stockholms ldns museum mera kant. Utstélln-
ingen planerades till 2013 men har senarelagts
till 2014 pa grund av att museets utstdllningss-
chema har kastats om. For att uppritthalla
fotografernas intresse gor vi en webbutstilln-
ing under 2013. Kriterierna for utstallningar-
na dr inte faststillda dannu men béde de foto-
grafiskt bésta bilderna och sadana bilder som
beskriver en foreteelse eller en plats i ldnet ska
visas.

For nirvarande bestir Samtidsbild av 1200
fotografier som har laddats upp av totalt 73
personer, ddr vissa har bidragit med enstaka
och nigra med hundratals bilder.

Hur har da anvindarna hittat till Samtids-
bild? Hosten 2011 borjade vi leta efter foto-
grafer som skulle kunna ténka sig att bidra.
En metod var att leta efter personer som redan
anvinde digitala verktyg. Flickr samlar man-
ga fotografer, och en del ingar i olika grup-
per som till exempel gruppen "Solna” eller
“Svenska amatorfotografer”. Vi letade efter
fotografer som ingick i topografiska grupper
och tog direktkontakt med dem via de med-
delanden som anvdndare kan skicka mellan

sig. Elva fotografer kontaktades och fem per-
soner svarade att de tyckte att det 14t som ett
bra projekt, men bara tre valde att ladda upp
bilder pa Samtidsbild. Ingen av dem har laddat
upp mer dn sex bilder. Bilderna laddades upp
i samband med att kontakten togs och sedan
har personerna inte visat nagot intresse for att
fortsdtta. Slutsatsen som kan dras dr att om
man redan anvander en tjanst pa internet for
att dela fotografier sd kanske man inte later sig
lockas att borja anvénda fler plattformar, dven
om Samtidsbild erbjuder nagot annat dn vad
de sociala medierna gor. Det kan dock sdgas
att i den enkétundersokning som vi lit alla 73
anvandare svara pa sdger hilften att de dven
laddar upp fotografier pa andra plattformar.
Nittio procent av dem anvander Facebook
och sextiofyra procent Instagram. Hilften
skulle kunna ténka sig att ladda upp samma
bilder pé sociala medier som pa Samtidsbild.
Skillnaden mellan anvindarna pa Samtidsbild
och dem som vi forsokte varva fran Flickr ar
att de forstnaimnda har valt att bevara sina
fotografier pa Samtidsbild, utan péaverkan
fran museet.

Ett annat sitt att hitta fotografer &r att arbeta
med grupper av personer som fotograferar.



Stockholm Photography Meetup ar en grupp
som samlar fotointresserade ménniskor i
Stockholm. De flesta av gruppens medlemmar
ar tillfalligt bosatta i Stockholm och Sverige
och syftet med gruppen dr lika mycket att lara
kdnna andra méinniskor som att fotografera.
De triffas regelbundet for att fotografera uti-
fran olika teman eller f6r att umgas. Vi deltog
pa en av tréffarna for att beritta om museets
insamling och foérhoppningsvis vdrva nya
medlemmar. Ett flertal visade intresse men
kom aldrig sa ldngt som till att bidra med
fotografier.

Vi planerade att ta kontakt med flera
fotogrupper som samlas i verkliga livet och
beritta for dem om Samtidsbild. Pa Fotosi-
dans webbportal® hittar man olika intresse-
grupper och bloggare savil som mer tradi-
tionella fotoklubbar. Men bristande resurser
i form av tid och personal tvingade oss att
skrinldgga dessa planer.

Under projektets gang kontaktades vi av Fo-
toskolan STHLM (Folkuniversitetet). Tjugo-
fyra elever fran den tvdariga fotoutbildningen
besokte museet och vi presenterade verksam-
heten och Samtidsbild. Tvéa av eleverna visade

intresse for museer och for véar insamling, en
av dem har registrerat sig som anvidndare men
inte laddat upp négot fotografi.

I december 2011 skickade vi ett pressmed-
delande till alla lokaltidningar i lanet. Forst i
februari manad 2012 dok det upp som en liten
notis i tjugoen lokaltidningar som ingar i Mitt
i-tidningarna och sedan ytterligare en gang i
september. Det ar tydligt att lanets invanare
laser sin lokaltidning och nu 6kade tillstromn-
ingen av anvéndare till Samtidsbild. Pressmed-
delandet publicerades ocksa p& webbportalen
Fotosidan samt pa Svenska Fotografers For-
bunds webbplats. Vi gjorde ocksa ett upprop
i Stockholms lins hembygdsférbunds tidning
Ledungen.

ANVANDARVILLKOR OCH PUL

For att kunna bidra med bilder borjar man
med att registrera sig som anvandare. Man
far fylla i namn, e-postadress, fodelsear,
fodelseort, bostadsort och gdrna beritta lite
om sitt forhallande till fotografi. Det finns en
ruta som man klickar i for att godkdnna an-
vandarvillkoren, i och med det har ett juridiskt
bindande avtal upprittats mellan fotograf och
museum.

Anvindarvillkoren anger att den som lad-
dar upp fotografier maste vara upphovsman
till dem. Fotografen har upphovsritten men
fotografierna far lagras i Stockholms lins mu-
seums bildarkiv och databas for all framtid.
De far anvindas av museet i dess verksamhet
och for framtida forskning. Alla fotografier
méste licensieras med Creative Commons-
licenser. Museet rekommenderar BY-NC-ND
men fotografen viljer sjilv licens. De flesta
fotografer har valt att folja museets rekom-
mendation. Vidare sdger anvandarvillkoren att
avbildade personer skall ge sitt samtycke till att
fotografierna visas pa museets webbplats och
Samtidsbild. Museet forbehaller sig ritten att
ta bort bilder som strider mot anvéndarvillko-
ren eller som kan uppfattas som krinkande
eller strider mot svensk lagstiftning.

PUL skiljer pa strukturerade och ostrukture-
rade uppgifter, om information kan upplevas
krankande eller harmlds, och den giller f6r nu
levande personer. Samtidsbild samlar namn pa
fotografer, samt namn pa avbildade personer.
Det gors pa ett strukturerat sitt eftersom det
samlas i en databas. Vi inhamtar inte skrift-
ligt samtycke fran avbildade personer eller for
fotografier dar de avbildade visas pa Samtids-

PERSPEKTIV PA SAMLANDE

93



94

*SOU 2009:15

PERSPEKTIV PA SAMLANDE

bild, diremot uppmanar vi fotograferna att
alltid be om samtycke fran personer som de
fotograferar. Det bedémdes som ohanterligt
att i denna typ av digital insamling inhdmta
skriftligt samtycke fran avbildade personer.

Endast fotografernas namn &r synliga pa
webbgrinssnittet. De avbildades namn lagras
i databasen for museets bruk. Museet har valt
att folja museikoordinatorns kriterier’ som
gor gillande att namninsamlingen och pub-
licerandet av bilder anses vara harmlos.

Under det halvtannat ar som Samtidsbild va-
rit igdng har endast en begdran om att ta bort
en bild som har uppfattats krinkande av den
avbildade inkommit.

METADATA

Insamling av metadata &r lika viktig som in-
samlingen av fotografierna. Vi har strivat
efter att balansera mingden metadata med
tanke pa anstringningen det innebdr for
fotografen att mata in manga uppgifter. Bade
inmatningsformuldret och de uppgifter som
ska fyllas i méste vara enkelt och ga relativt
snabbt att genomféra. Svaren i anvdndaren-
kiten bekriftar att inmatningen inte uppfat-

tas som kranglig eller att det 4r for mycket
uppgifter att fylla i. Metadata som ska fyllas
i dr, bildtitel, bildtext (som gérna ska vara
tyllig och beskrivande), taggar (sociala, sok-
bara nyckelord), fotodatum (som himtas fran
bildens exif-fil), namnen péd identifierbara
personer och plats dir fotografiet togs. Foru-
tom ldn, kommun och plats, eller land och
plats om bilden 4r fotograferad utomlands,
ber vi fotograferna att kartfasta bilderna. Vi
vill ocksa att man anger om bilden ar foto-
graferad med en digital spegelreflex, digital
kompaktkamera eller mobilkamera. Har man
anvint en app pa mobilen for att férindra
bilden ska den ocksd anges. Om fotografen
representerar en organisation, till exempel en
hembygdsforening eller museum, anger man
dven detta. Det enda félt som ar tvingande 4r
bildtitel samt fotograf, det vill séga den som
ar inloggad.

TEKNIK OCH LAGRING

Vi efterfragar hogupplosta fotografier upp till
30 mb i jpeg eller tiff men accepterar lagupp-
16sta filer. Manga av fotografierna, tagna med
mobilkamera och dér man anvdnt nagon
form av filter frén en app, ar ldguppldsta men
de uttrycker ett populédrt bildsprdak som vi



efterfragar. Nir ett fotografi laddats upp kon-
verteras det till en arkivfil i tiff.

Fotografierna och databasen lagras pa museets
server och det gors backup regelbundet. De
1200 fotografier som hittills har laddats upp
tar 10 GB i lagringsutrymme.

METOD FGR INSAMLING

Grundidén har varit att lata fotograferna sjilva
gora ett urval bland sina fotografier och vilja
vilka som ska laddas upp pa Samtidsbild. Vi
har velat utforska vilka motiv man ansett vara
viktiga och vi ville samtidigt samla fotografier
och motiv typiska for vér tid.

Vi insdg snart att vi beh6vde hitta ett sétt att
halla regelbunden kontakt med fotograferna.
Losningen blev att skicka manatliga nyhets-
brev dér olika teman for fotografering fore-
slogs. Dessa teman var tinkta som tips och i
varje nyhetsbrev uppmuntrade vi fotograferna
att fortsitta ladda upp bilder som de ansédg
viktiga att bevara for framtiden. Forsta temat
Hemma! skickades ut i februari 2012. Andra
teman under aret har till exempel varit ar-
bete, fritid, mat och umginge. Det gar inte
att fa en korrekt 6verblick av vilka teman som

uppmairksammats pd grund av att fotograferna
sjilva taggar sina fotografier. Konsekvensen av
det dr att alla motiv som forestaller mat inte
har taggats med nyckelordet mat och ddrmed
inte gar att hitta om man soker pa taggen mat.
Det finns ingen styrd lista 6ver obligatoriska
taggar att vélja bland men ett sitt kunde ha va-
rit att be fotograferna anvinda ménadens tema
som tagg. D4 hade vi kunnat utldsa om foto-
graferna valt att anvinda ménadens tema. Men
eftersom dessa teman var tdnkta som tips kan
fotografen ha anvint dem nér som helst under
aret. Man kan alltsé hitta fotografier med mo-
tivet mat som laddats upp vid andra tillfillen
an i juni manad.

Samtidsbild har ocksa anvéints som verk-
tyg i museets pedagogiska arbete i projektet
Upptick Botkyrka. Tva klasser i kommunen,
en hogstadieklass och en gymnasieklass, fick
till uppgift att fotografera offentliga platser
som antingen betydde nagot for personen eller
som gav personen ro. Varje bild skulle forses
med en langre bildtext som beréttade om plat-
sen och dess betydelse. Eleverna uppmanades
ocksa att fotografera sig sjilva med den ut-
valda platsen i bakgrunden. Man fick gérna ta
manga bilder och ladda upp dem. Fotografi-

erna och bildtexterna var tidnkta att anviandas
i appar som knét an till skyltar som berittade
nidromradets historia. 18 bilder laddades upp
av 17 elever.

Fler elever dn de som laddat upp bilder har
registrerat sig som anvandare. Att bidra med
bilder och texter om platser var en frivillig
skoluppgift vilket givetvis paverkade utfallet.
En elev har bidragit med fler &n en bild, de fles-
ta skrev en lidngre berittelse till bilden. Ingen
foljde uppmaningen att fotografera sig sjélv.

ANALYS

Metadata ér, som tidigare sagts, lika viktigt att
samla in som fotografiet, och vi kan konstatera
att mingden metadata som é&tfoljer varje bild i
manga fall ar for korthuggen. Det kan bero pa
att informationen som vi gett om hur och vad
man ska fylla i dr for knapphéndig, men ocksa
att det dr svart for nagon som inte ar van vid
museala samlingsdatabaser att forsta vikten av
fullstandig och korrekt information. Slutsatsen
ar att taggar bor kompletteras och rattas av en
professionell museitjansteman for att bilderna
ska bli sokbara. Alternativet ar att fotografen
far vilja sakord fran en styrd lista med risk for
att det begransar fotomotiven.
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Att kartfasta bilderna dr en av de uppgifter som
manga fotografer undvikit. Detta kan bero pé
att flera fotografier 4r tagna i hemmiljé och
om bilden placeras péa en karta sa kan adressen
utldsas. Detta dr dock ingen central informa-
tion utan det viktigaste dr att vi kdnner till lan,
kommun och plats, alternativt land.

Det tredje omradet vi vill lyfta fram &r vikten
av personuppgifter. Idag far fotografen ange
sin e-postadress, fodelseort och bostadsort,
samt fodelsear. I projektets borjan bedomde vi
denna information som tillrdcklig men inser
nu att det behovs en korrekt postadress. E-pos-
tadresser dndras under tid och vi kan ddrmed
inte rikna med att kunna na fotograferna i
framtiden.

Vilka dr fotograferna som hittat till Samtids-
bild? Fordelningen mellan kvinnor och mén ar
jamn, med en svag 6vervikt mot kvinnor. Den
dldsta fotografen ar fodd pd 1920-talet och
de yngsta pa 1990-talet. En klar majoritet av
dem &r ungdomarna fran skolprojektet i Bot-
kyrka. Det dr ungefir lika manga fotografer
som ér fodda fran 1940 till 1970-talet medan
gruppen fran 1980-talet d&r minst. Intresset
att fotografera och att bevara bilder fér fram-
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tiden tycks vara jamnt utspritt mellan kénen
och éldersgrupperna. Ett flertal gillar att foto-
grafera for att dokumentera livet, vardagen,
familjen och resor. Men manga fotograferar
ocksd naturen, stadsmiljéer och ménniskor.
Flera fotografer har angett att de fotograferar
for att minnas, och att det blir som en bilddag-
bok. Fotografernas kompetens som bildska-
pare ticker in hela spektrumet fran dem utan
fotografiska kunskaper gillande teknik eller
komposition till professionella fotografer som
har bildskapande som yrke.

De flesta fotografer som bidragit med bilder
har inte angrat sig. Tva personer har velat bli
avregistrerade, varav den ena hade en upp-
laddad bild och den andra ingen. En fotograf
har velat ta bort en bild. Givetvis har vi bifallit
dessa d6nskemal.

Har vi natt vir 6nskade maélgrupp eller bor vi
fortsatta att utveckla den? Malet &r att ha ett
relativt stort antal fotografer utspridda Gver
ldnet som kan bidra med fotografier fran plat-
serna de vistas pa. Idag dr ménga bilder frén
Stockholm men fotografernas bostadsort ér
utspridda i femton av lénets tjugosex kom-
muner. Genom marknadsforingséatgirder bor

vi forsoka attrahera fler fotografer och ticka
in alla lanets kommuner. Ett sdtt kan vara att
tillsammans med lokalpressen anordna foto-
tavlingar.

Vi bor ocksa fortsitta arbetet med att iden-
tifiera grupper i samhillet som fotograferar
mycket, som till exempel fotoklubbar eller
grupper pé Flickr. Genom att initiera samar-
beten kan vi 6ka mangden fotografier som
laddas upp. Pa sa vis kan ockséd kvaliteten pa
bilderna hojas.

Ungdomars fotografier dr ett omrade som
vi skulle vilja samla in. Att anvdnda Sam-
tidsbild som verktyg i pedagogiska projekt
ar ett satt att samla in deras bilder till mu-
seet. Ett annat 4r att utveckla samarbete med
forskare som har arbetat med ungdomars
fotograferande och tillsammans utveckla en
insamlingsmetod. Malet dr att samla in “typ-
iska” ungdomsbilder, sadana fotografier som
laddas upp pa sociala medier.

Vad dr vérdet av de bilder som laddats upp
och vad siger de om vér tid? Ar det ett an-
vandbart material for museet och fér fram-
tida forskare? Ar det en framkomlig vig att



be fotograferna sjélva vilja vilka bilder som
ska bevaras for framtiden? Undviker vi att
bilderna “musealiseras” och att motivvalen
anpassas for vad man tror passar in pd ett
museum genom detta tillvigagangssatt? Sva-
ret 4r nog bade ja och nej. Manga av motiven
ar samtida i sitt uttryck. Man har anvint sig
av olika appar och filter, som till exempel
Instagram, och manga bilder 4r tagna med
mobilkamera. Diérfor varierar bildernas
storlekar och uppldsningar, vilket kommer
att paverka hur bilderna kan anvindas i
framtiden.

Motiven forestéller i manga fall vardagliga
miljoer och platser, men ocksa motiv som &r
av speciell betydelse for fotografen. Pa temat
mat har Per Ekskog fotograferat en ovan-
lig bild, Sista maltiden, som forestiller hans
hunds sista maltid. Pa bilden som laddades
upp fore denna lunkar hunden omkring pa
ett filt, kvillen innan den sista maltiden in-
tas. Andra motiv kan tdnkas vara sadana dar
fotografen har tankt att de dr passande for
ett museum, som till exempel byggnader
och andra platser i ndrmiljon. Bilderna pa
Samtidsbild berdttar om fotograferna och
deras intressen och omvirld. Fotografierna

© Per Ekskog, Stockholms lins museum
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som enskilda objekt har inte alltid det storsta
virdet utan det kan lika garna vara den sam-
manlagda berittelsen av alla fotografier som
laddats upp av en person. Motiv som liknar
varandra och som fotograferats av olika foto-
grafer berdttar om vad som dr av generellt in-
tresse for manniskor idag.

Oldampliga motiv eller fotografier har inte lad-
dats upp. Ett fatal dldre, skannade bilder har
kommit in och dessa har vi raderat samt med-
delat fotografen att vi endast efterfragar digitalt
fodda fotografier. Nagra fotografier dér offentlig
konst &r med som del av motivet ska doljas i den
publika delen av Samtidsbild. Fotografier av
konst pé internet kriver avtal med konstnéiren
eller dennes intresseorganisation.

BLICKAR FRAMAT

Samtidsbild overgar vid arsskiftet 2013 fran
att vara en fallstudie till att bli en permanent
verksamhet. Under den kommande treérsperi-
oden ska Samtidsbild fortsitta utvecklas som
ett verktyg for insamling av digital fotografi for
Stockholms lins museum.

Det finns tva Overgripande sdtt att samla,
antingen i samband med dokumentationspro-
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jekt eller som verktyg for att samla bilder som
beskriver det digitala fotografiets utveckling.

For att uppna en effektiv insamling krévs att
den 4r vl avgransad till ett tema, en hindelse
eller foreteelse. Samtidigt vill vi fortsatta lata
fotografen sjilv vilja bilder och motiv som ska
bevaras for framtiden. Pa sa vis far vi tillgang
till de ovintade bilderna, de som vi inte hade
kunnat tinka ut sjalva.

Under 2013 kommer vi att samla utifran olika
teman for att undersoka vilka som faller val
ut. Vi okar vara marknadsféringsinsatser for
att sprida information och for att 6ka antalet
fotografer. Vi kommer att arbeta med de forslag
fran fotograferna som framkommit i enkéten.
En person skrev att det behovs tétare aktiviteter.
Om fler bilder laddades upp oftare skulle detta
uppmuntra fler att bidra. Ett sétt att mota detta
kan vara att ha titare kontakt med fotografer-
na och kortare temaperioder. Nagon tyckte att
granssnittet var fyrkantigt och man ville se fler
bilder samtidigt och séka bilder genom att titta
pé dem istéllet for att soka pa ord. Idag soker
man via personer, platser eller taggar. Vi ska
ocksa utveckla kartfunktionen sa att man kan
soka bilder som finns inprickade pa en karta.

Det viktigaste arbetet under 2013 blir, forutom
att utveckla insamlingsmetoden, att férbereda
for utstdllningen om digitalt fodd fotografi
som vi planerar att ha 2014.
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INSAMLING MED BRUKARPERSPEKTIV PA MALMO MUSEER

Malmo Museers éldre fotografiska samlin-
gar innehaller kulturhistoriskt betydelsefulla
fotografier 6ver Malmds utveckling. Bilden av
staden véxer fram genom topografiska doku-
mentationer av gator, byggnader och forsvin-
nande miljéer, och i portrittsamlingarna kan
invanare beskddas i traditionsenliga studio-
portratt. Vilken omvarldsdokumentation mu-
seet ska ha idag avgors i forsta hand genom
olika styrdokument f6r verksamheten. Museets
dokumentationspolicy anger att samtidsdoku-
mentationen sdrskilt ska inrikta sig pa social
och kulturell méngfald, vilket utgér det over-
gripande perspektivet. Insamlingspolicyn for
fotografi fran 2003 fokuserar pa kompletterande
dokumentationer av Malmds ytteromraden och
pa livet under senare halften av 1900-talet.

Normen for insamling har varit de profes-
sionellas bilder och fa bilder i samlingarna har
tagits av Malmoborna sjélva. Nu, nar den digi-
tala tekniken har gett allt fler och allt enklare
verktyg att fotografera, blir brukargenererade
fotografier ett vitalt insamlingsomrade f6r mu-
seet. Projektet Bilder for framtiden ar ett led i
arbetet att utveckla en ny insamlingspolicy for
den fotografiska bilden dar dessa bilder star i
fokus.

Ett av museets uppdrag, enligt den regionala
kulturpolitiska visionen', r att “bidra till ett
dynamiskt, 6ppet och demokratiskt samhille
praglat av humanistiska vérderingar, bred
medborgardialog och intresse for gérdagens,
dagens och morgondagens mangfald av ut-
tryck” Aven visions- och méldokumentet® fér
kulturen i Malmé betonar engagemang, sam-
verkan och skapandet av forstielse och sam-
manhang. Malmo dr en segregerad stad med
stora skillnader i vélfirden. 2010 beslutade
kommunstyrelsen att starta Omrddesprogram®
for att skapa ett mer socialt hallbart Malmo.
Programmets mal dr att forbdttra levnads-
villkoren i fem av Malmés bostadsomraden
déar valfirden dr som lagst. Malmé Museer
deltar aktivt i omradesprogrammet och tva av
fallstudiernas insamlingar har gjorts i de yt-
teromraden som programmet handlar om.

I Malmoé Museers Vision och fornyelse 2011-
2014* framhalls det att en kreativ och kommu-
nikativ kulturorganisation ska vara tillganglig
for alla oavsett bakgrund och behov. Forny-
elsen handlar om att 6ppna museet for nya
malgrupper, att anga fler, och att 6ka tillgang-
ligheten till samlingarna genom att minska
hindren for allas delaktighet. Tillgédnglighet

och delaktighet dr ledorden som vidgar bru-
karperspektivet i verksamheten. En av Malmé
Museers® prioriteringar ar att samla in bilder
som speglar stadens och regionens kultur och
natur, i dialog med Malmédborna och regio-
nens invanare. Sarskild uppmarksamhet rik-
tas mot invanare med utlandsk bakgrund och
personer med funktionshinder eftersom dessa
gruppers kulturarv dr underrepresenterade i
museets samlingar.

Museet dr en del av det bildproducerande
samhillet som skapar bilden av var tid, var
stad och dess invanare, och har dirfor ett
stort ansvar fér hur den bilden ser ut. I fyra
fallstudier har museet testat arbetsmetoder
for insamling av digital fotografi i dialog med
Malmos invénare, enligt de riktlinjer som styr
museets verksamhet.

! Regional kulturplan for Skdne 2011-2012
? Kulturen i Malmg - vision, mal och planer, 2005

? http://malmo.se/Kommunpolitik/Sa-arbetar-vi-med/
Omradesprogram/Vad-ar-Omradesprogrammen.html

* Vision och férnyelse 2011-2014 Malmé Museer

* Malsittning for Malmé Museer 2010-2011
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VERKTYG FOR INSAMLING

Malmo Museer ingér i Malmo stads IT-platt-
form som 4r en kommungemensam, sam-
manhéllen och grundliggande teknik- och
tjansteplattform vilket innebér att den admi-
nistrativa, pedagogiska och tekniska verksam-
heten integreras i den gemensamma stan-
dardiserade plattformen. Museet dr bundet till
denna IT-plattform vid all anskaffning av sys-
tem och efterstrédvar att i forsta hand anvdnda
etablerade standardsystem och i andra hand
utveckla nya system tillsammans med andra
intressenter. Beroendet av plattformen har
varit ett hinder for utveckling av digitala in-
samlingssystem inom projektets tidsram. Det
har varit tidskravande att implementera webb-
granssnittet av databasen Carlotta, vilket ar
en grundférutsittning fér en insamlingsport-
al. Museets ambition ér att efter lanseringen
av webbgrédnssnittet, forhoppningsvis under
varen 2013, utveckla en insamlingsportal som
ar kopplad till databasen Carlotta och kan an-
viandas for all insamling av digital fotografi.
Museet har planer pa att utveckla en app for
att tillgangliggora historiska fotografier fran
samlingarna, men som ocksé kan anvéndas for
att samla fotografier frdn allménheten. Idag
sker insamlingen i ndra samarbete med foto-

graferna, och bildleveranserna gors med hjilp
av harddiskar, usb-minnen och ftp-servrar.

PUL OCH AVTAL

En del av museets aldre fotografiska samlingar
har inga eller bristfilliga avtal och samtycken,
vilket forsvarar tillgangliggérandet av samlin-
garna. For ndrvarande pagar det ett samarbete
med stadsjuristen for att ta fram riktlinjer for
hantering av personuppgiftslagen (PUL) vid
insamling, lagring och tillgdngliggorande av
samtidens fotografier. Malmo Museers allman-
na forhallningssatt ar att alla fotografier som
arkiveras och publiceras i nagon form granskas
individuellt. Museet utgar fran den avbildade
personens samtycke eftersom museet lagrar
strukturerat material och personuppgifter ar
sokbara i en databas som kommer att public-
eras pa internet. Det vill sdga att museet kréaver
ett skriftligt samtycke fran den avbildade per-
sonen vid fotografering, liksom vid insamling
av samtida fotografier (identifierbara person-
er/portritt). Detta gors for att fritt kunna an-
vinda bilderna i museets verksamhet; i redak-
tionellt sammanhang, fér internetpublicering,
for forsiljning genom bildbyra och for att den
avbildades namn ska f4 ndmnas i anslutning
till bilden.



Museet har dock valt att publicera édldre bilder
trots bristande tillstand eftersom tillgénglig-
gorandet av samlingarna har ett stort allman-
intresse.

Museikoordinatorns stravan har varit att stod-
ja museerna i arbetet med att synliggéra sam-
lingarnas potential bland annat for forskning
och ldrande, enligt principen att s& mycket
som modjligt av museernas material bor vara
tillgangligt for sé manga som mojligt. Tillgang-
liggorandet av bilder borde i de allra flesta fall
viga tyngre dn den enskildes integritet. Malmo
Museer stddjer sig pa § 10 d (allmént intresse)
och § 10 f (intresseavvigning) i personupp-
giftslagen vid publicering av dldre fotografier
fran samlingarna och gor en intresseavvagning
for varje enskild bild innan publicering. Dess-
utom har museet en informationsplikt till de
registrerade om att museet lagger ut deras per-
sonuppgifter pa webben. Denna information
kommer att finnas pd databasens Carlottas
startsida.

I Malmo Museers nuvarande mottagningsavtal
efterstravar museet ritten att fritt anvanda och
framstilla exemplar av de insamlade fotografi-
erna som en del av sin verksamhet. Det inne-

bar att museet kan tillgingliggéra dem for
allmidnheten genom utstillningar, program-
verksamhet, digital och tryckt publicering,
bildforsiljning via egna kanaler och via ex-
terna samarbetspartners, samt att arkivera och
bevara materialet for framtiden. Fotografen
har ideell upphovsritt och ska bli namngiven
i samband med anviandning. Fotografen maste
skicka avtalet som ett signerat original i brev
till museet. Samtycket kan den avbildade per-
sonen skicka per e-post. Avtal och samtycke
diarieférs och uppgifter om avtalen anteck-
nas i bildfilernas metadata. Avtalshanteringen
borde forenklas och effektiviseras avsevirt
men i dagsldget styrs museets verksamhet av
de riktlinjer som redovisats ovan.

MALGRUPP

Fallstudien bestar av fyra delar och har olika
malgrupper bland Malmgs invanare. Malgrup-
perna inom omradesprogrammet var personal
pé sdrskilda boenden och svensk-somaliska
ungdomar fran projektet Egna rdster, egna
bilder dar ungdomarna underséker och beritt-
ar om sin kultur for att bekdmpa férdomar och
diskriminering. Malgruppen for fotoeventet
11-11-11 var fotointresserade amatérer och
professionella fotografer som dokumenterade

Malmo under ett dygn och mobilblogg.nu rep-
resenterades av en mobilbloggare.

SARSKILDA BOENDEN

Forsta fallstudien gjordes under varen 2011
med vardbitradden pa sirskilda boenden. Mu-
seet kontaktade Guldstunder i de dldres vardag,
en kommunal organisation som arbetar for att
utveckla den sociala kvaliteten for de sirskilda
boendena i Malmé. Guldstunders kontakt-
nét blev en informationskanal for fallstudien
vilket forkortade informationsprocessen ut till
malgruppen i jamforelse med om museet sjalv
hade byggt upp den. Intresset for fallstudien
var ver forvintan och 14 personer anmailde
sig till workshops. Inga formella krav stalldes
pé deltagarnas fotografiska kunskaper. Fall-
studien pagick under sex manader och hade
en projektledare pa halvtid som ansvarade for
projektets planering och genomférande. Fall-
studien bestod av sex tvitimmars workshops
under 12 veckor och innehdll en presentation
av Malmo Museers fotoarkiv och samlingar,
kamera- och fotograferingsteknik, bildberét-
tande och bildbehandling, urvalsmetoder och
arkivering, avtal och upphovsritt, metadata och
presentation av deltagarnas fotografier. Flertalet
av deltagarna deltog i aktiviteterna pa betald
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arbetstid. Fallstudien resulterade i 156 insam-
lade fotografier frén 11 deltagare (3 avhopp), en
presentation pa Malmé Museer och en visning
pa Malmofestivalen i augusti 2011. Urval och
indexering av fotografierna gjordes i samarbete
med projektledaren. Projektledaren registre-
rade fotografierna i databasen Carlotta.

EGNA ROSTER, EGNA BILDER

Under varen 2012 kontaktade vi projektet
Egna roster, egna bilder for att samarbeta med
insamling av fotografier frdn somaliska ung-
domar i Malmé och Malmds omnejd. Egna
roster, egna bilder var redan ett pagaende pro-
jekt med en egen organisation, som i huvud-
sak skulle bedriva insamlingen sjilv. Malmd
Museers roll var att handleda deltagarna i
arkiverings- och urvalsfragor samt medverka
i bilddiskussioner. Efter gemensamma diskus-
sioner om motivomraden enades vi om att
vardagsbilder med fokus pa hem och familj
var viktiga for savdl museets samlingar som
fér de unga somaliernas identitetsskapande
och férankring i det svenska samhillet. Sex
personer deltog i fallstudien och gjorde bland
annat studiebesok p& museets fotoenhet,
arkivet och Fotografins rum. Deltagarna fick
handledning i fotografering vid nio tillféllen
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i foreningslokalen Hidde Iyo Dhagan i Seved.
Fallstudien resulterade i 60 insamlade foto-
grafier och en visning pd Malmofestivalen i
augusti 2012. Urval och indexering av foto-
grafierna gjordes primart av deltagarna sjilva
med handledning av museets personal. Regi-
streringen av bilderna i databasen Carlotta
gjordes av projektledaren.

11-11-11

Fotobyran Apeloga i Malmé genomférde den
11 november 2011 fotoeventet 11-11-11. Un-
der ett dygn fotograferades Malmo av amat6-
rer och professionella fotografer och omkring
5000 bilder skickades till Apeloga. Malmd Mu-
seer intresserade sig for projektet och gjorde
ett forsok att samla in ett urval av bilderna.
Museet och Apeloga samproducerade en ut-
stallning i samband med eventet som visades
pd Malmé Museer mellan 4 februari och 18
mars 2012. Apeldga som blev museets lank till
fotograferna skickade en intresseforfragan till
alla deltagare om att bidra med sina fotografier
till museets fotografiska samlingar. 59 per-
soner svarade positivt och Apeloga levererade
deras fotografier péa en harddisk till museet for
tillfallig forvaring for att sékerstilla materialet
for senare insamling. For att testa antagandet

om de digitala fotografiernas flyktighet, bris-
tande organisation och lagring kontaktades
fotograferna forst ett ar senare for en konkret
insamling. Fotograferna fick da veta att bilder-
na redan var pa museet pa tillfillig lagring. Nu
skulle fotograferna gora ett urval pd 10 bilder,
skicka kompletterande information om bild-
innehallet, signera och skicka mottagnings-
avtalet per post till museet och ordna ett sam-
tycke fran eventuellt avbildade personer. Tre
personer kontaktade museet och efterfragade
filnamn pé sina egna bilder. De hittade helt
enkelt inte sina bildfiler lingre. En person
ansag att det var for mycket byrakrati kring
insamlingen och avbéjde sin medverkan. 53
fotografer horde inte av sig 6verhuvudtaget.
Det slutliga resultatet blev 20 fotografier fran
tva Malmébor. Det magra resultatet kan givet-
vis ha flera orsaker men en tinkbar sidan kan
vara att bilderna betraktades som en farskvara
som man med tiden forlorade intresset for. Er-
farenheten ger anledning att tro att samtidens
bilder bor samlas medan de &r aktuella.

MOBILBLOGG.NU

Nar den malmobaserade webbplatsen mobil-
blogg.nu startade varen 2004 var den en av de
forsta sociala webbplatserna for mobilkame-



rabilder och nistan unik i sitt slag. Intresset
for webbplatsen spred sig i bérjan inom
kompiskretsar, frimst scoutrorelsen och MFF
i Malmé. Idag har mobilblogg.nu 4684 med-
lemmar. Totalt 433 946 bilder har laddats upp
sedan starten 2004. Det huvudsakliga syftet
med bloggen ér att publicera och dela med
sig vardagliga bilder tagna med en mobiltele-
fonkamera. En av anvdndarna, “vicky”, blev
inspirerad av sina bloggande vanner och blev
medlem pa mobilblogg.nu 2006. Hon ar fort-
farande en aktiv bloggare med daglig aktivitet
och kommunikation med andra anvéndare.
Till en bérjan var hennes bloggande ett stt
att halla kontakt med vanner men med tiden
har sjélva bloggen blivit en viktig dokumenta-
tion om hennes liv. Kommentarer frén andra
anvandare ger djup till hennes fotografier och
bloggen har med tiden blivit ett kronologiskt
samtal om vardagens bestyr.

Malmé Museer har samlat in “vickys” blogg
fran och med 2006-01-01 (klockslag 19.32.40)
till 2012-10-02 (klockslag 13.13.35) i form
av en pdf. Insamlingen inneholl 3713 bilder
med “vickys” egna kommentarer. Vi kontak-
tade IT-konsulten Henrik Ohman som job-
bar med mobilblogg.nu pa sin fritid och bad

honom komma med ett forslag for en insam-
lingsmetod som fangar hela bloggens innehall,
inklusive andra anvindares kommentarer.
Svérigheten med att samla blogginnehall ar att
materialet &r omfattande och att géra innehal-
let tillgédngligt. Ett forslag dr att vicky's blogg
sparas i en struktur av html-sidor. Dessa sidor
bor bara presentera data pa enklast tinkbara
sitt. Det ska samtidigt vara enkelt att fa atkomst
till specifika blogginldgg, vilket kan 16sas med
en enkel meny. En stor férdel med html ar att
det inte krdvs mer dn en webbldsare for att ta
del av innehallet. Html har varit en standard
sedan mitten av 1990-talet och dr grunden for
hur internet ser ut idag. Det bor sdkra atkom-
sten av data for lang tid framéver. Hur museet
ska koppla materialet till databasen kommer
att testas i borjan av 2013.

BILDINNEHALL

De insamlade fotografierna visar handelser i
manniskornas vardag, platser dér de lever, ar-
betar och umgas. Flertalet av bilderna ér snap-
shots som formedlar en kinsla av narvaro och
omedelbarhet. Intendenten Sarah Giersing pa
Kopenhamns stadsmuseum har karaktariserat
den hér typen av bilder som visuella med-
delanden® om det som ar aktuellt for mén-

¢ Giersing, Sarah. Collecting perspectives: The WALLs user
images as future heritage. Foredrag pa konferensen Bilder
for framtiden, Nordiska museet 2012.
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niskorna just hir och nu. Bilder dr mycket
personliga i sitt utryck och ger nytt innehall
fér museernas samlingar utifran individpers-
pektiv. I en fallstudie var ménga bilder sjalv-
portratt. Det fanns ett behov av att bekréfta sin
identitet och plats i tillvaron, medan maten i
ett annat fall spelade huvudrollen. De person-
liga erfarenheterna och livsomstiandigheterna
praglar starkt bildernas innehéll och darfor
ar det viktigt att samla bilder frin ménga olika
kallor och med mangfaldsperspektiv. De par-
allella liv som pégar kan inte homogeniseras
till ett enda representerande ramverk. Mest
utmarkande ar bildinnehéllet i “vickys” blogg
som visar en sex ar lang krénika 6ver hennes
liv. Man kan f6lja hur hennes familj véixer och
haret skiftar firg men ocksa hur mobiltele-
fonkamerans kvalitet forbattras och bild-
kvaliteten forfinas.

ERFARENHETER

Traditionellt har Malmé Museer samlat foto-
grafier fran professionella fotografer men i
fallstudierna valde vi att fokusera pa insamling
fran amatorer och allmanhet. Det var ocksa ett
forsok att utoka samlingarnas innehall med
de nya omraden dar fotografin ror sig i idag.
For att na nya mélgrupper kriavdes omfattande
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arbetsinsatser, och extra personalresurser har
varit avgorande for arbetet. Samtalet kring
fotografierna i workshops, vid studiebesok
och bildvisningar skapade forutsittningar for
en Omsesidig kdnnedom om savil museets
verksamhet som om deltagarnas existens. I
motena skapades fortroenden som bor for-
valtas vl for fortsatta samarbeten.

De administrativa uppgifterna som till ex-
empel att fylla i metadata i bildfilerna enligt
museets rekommendation var komplicerat for
manga deltagare som inte var vana datoran-
vandare. I fortsittningen bor man kunna stélla
fragor pa ett enklare sitt, till exempel genom
att frigorna besvaras i ett enklare digitalt for-
muldr med obligatoriska svarsfilt som inte
liter anvdndaren fortsitta om filten inte ar
ifyllda. I vissa fall fyllde handledaren meta-
data i bildfilerna och oftast gjordes detta i sam-
arbete med projektledaren. Projektledaren
dopte bildfilerna med museets generella prefix
MM och kopplade dem slutligen till databas-
en Carlotta. De bildvisningar som gjordes pa
Stortorget under Malmofestivalen blev en upp-
skattad avslutning av de tva forsta fallstudi-
erna. Att donera sina bilder till arkivet utan ett
mer konkret mél dn att bevara dem i arkivet

for framtiden upplevdes nagot for abstrakt och
avlagset.

SLUTORD

Den viktigaste uppgiften aterstar: Att fardig-
stalla en insamlingspolicy som fokuserar pa
de grupper som syns minst i samhillet, si att
de far sin plats och sitt berittigande utifrdn
sina egna villkor och mojligheter att bidra. Att
fortsatta att samla samtidens fotografier med
okad méngfald som malsittning i museets 16-
pande verksamhet, utan extra personalresurs-
er och utan extern finansiering ar en utmaning
for museet. Manga projekt som bedrivs med
externa medel avstannar da projektmedlen tar
slut och de inférskaffade erfarenheterna blir
begravda i arkiven. Det ér givetvis nodvéandigt
att utveckla verktyg som underlattar insam-
lingen, till exempel en app och en insamlings-
portal for att anpassa insamlandet till dagens
sitt att anvanda digitala medier och kommu-
nicera med fotografi. Men den viktigaste mal-
sattningen &r att aktivt uppsoka och engagera
dem i samhallet som inte hittar till museet och
att ge rost at fler Malmébor. Det skulle vara en
tillgdng for museet, for museibesokare och for
allas framtida kulturarv.
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Ny digital teknologi och ny visuell kultur
kraver nya kriterier for insamling och férvalt-
ning av fotografi inom museisektorn. Vilket
urval av samtidens fotografier ska museerna
samla som kulturminnen? Hur samlingspro-
cessen ser ut, vem som gor urvalet och vilken
information som registreras kommer i for-
lingningen att forma var och de kommande
generationernas vérldsbild. Denna utveckling
staller nya krav pa arbetssitt och kompetens.
Samlandet av digitalt material bor kretsa kring
anvandarinteraktion, vilket ger stora moj-
ligheter att paverka innehallet i samlingarna.
Resultatet kan ge en mer nyanserad bild av det
“interkulturella arvet” och visa kulturarvets
komplexitet, hur det fordndras 6ver tid och
hur man kan utveckla “sin” kultur, snarare dn
att vara last vid en snavt definierad kategori
eller ett "arv”.

DROMARKIV

Det ér svart att forutspa vad framtidens man-
niskor har for intresse och behov av insam-
lade kulturminnen fran var tid. Fran ett for-
skarperspektiv dr det darfor viktigt att arkivet
ar sa fullstaindigt och komplett som mojligt.
Drom-arkivet innehéller en helhet och f6r en
dialog med forskare. Det dr oppet for diskus-

2 The supposition that data is not affected by age
or lessening value, but that it lies in the archives
and becomes more valuable every year, is one of

the most dangerous assumptions of the
museum profession 99

sioner om enskilda foremal eller samlingens
generella aspekter. Dromarkivet dr vetenskap-
ligt uppbyggt med problemformuleringar och
hypoteser, med vil dokumenterade underlag
for de beslut som fattas vid insamling och man
ska klargora de principer och virderingar som
besluten grundar sig pa. Ett arkiv ér alltid en
social konstruktion, och de som skapar arkiv-
et har genom sina val makt att paverka det
kollektiva minnet och historieskrivningen.'
Dirfor ar det viktigt att redogora varfor en viss
typ av fotografier och motiv sparas medan an-
dra viljs bort.

Det ar inte en latt uppgift att astadkomma ett
dromarkiv, menar forskaren Anna Dahlgren.
"Det enda vi kan vara helt sakra pa ér att vi inte
vet vad och vilka aspekter av arkivet som det
kommer att forskas pé i framtiden” Vi far ta

MATYAS SZABO

! Dahlgren, Anna & Snickars, Pelle (red.). I bildarkivet. Om
fotografi och digitaliseringens effekter. Stockholm 2009.
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avstamp i dagens praktiker och samla sa myck-
et information som méjligt om fotografierna,
deras tillblivelse, anvindning och insamling.
For forskningen ér det vdsentligt att samlin-
garna dr transparenta och att data som foljer
med samlingarna ar lagprocessad, vilket inne-
bér att samlingarnas kallor dr tydliga. Detta
underlidttar forskarnas tolkning och analys av
materialet. Denna helhetstanke bér vi beakta
nér vi samlar digitalt foédda fotografier.

DIGITALT BEVARANDE

Vilket urval av digitalt f6dda fotografier som
kan finnas kvar i framtiden beror pa hur vi lag-
rar, organiserar och indexerar dem, och ir en
fraga som berér savil privatpersoner, yrkesfoto-
grafer och institutioner som samlar fotografi.

Digitala dokument dr mycket brackligare dn
traditionella analoga objekt sasom fotografiska
kopior eller fysiska bocker. Digitala dokument
ar omtaliga eftersom de kriver manga olika
lager av teknik innan de kan lyssnas pa, ses
eller ldsas. Mediebarare dr kénsliga for fysiska
skador, en repa pa en cd-skiva kan forstora
skivans innehall for all framtid. Aven om cd-
skivan skulle vara intakt efter flera dr kan det
uppsta problem med att 6ppna den om datorn

NYA STRATEGIER

inte ldngre har en enhet eller en program-
vara som kan avlisa filformatet. Avldsarna ar
i dagens lage inte bakédtkompatibla, vilket in-
nebir att det kan vara problem att ldsa édldre
cd-skivor med en ny apparat. Idag raknar man
med att en ritt forvarad cd-skiva kan avlésas i
tio ar efter att den bréndes in.

En harddisk beraknas kunna avlisas i tjugo ar,
forutsatt att den dr kompatibel med moderna
datorer. Det ar ocksa viktigt med tillgang till
teknisk kompetens som behirskar en dldrande
teknologi. Dagens digitala utrustning kan
hanteras av manga, men nér den &ldras kom-
mer savil reservdelar som personer som vet
hur den fungerar att saknas.

Givetvis ska museer lagra sévil digitala bilder
och bildernas kontextuella aspekter, som de
materiella barare och mjukvaror som bilderna
produceras med. Det dr mer sannolikt att ett
negativ eller en analog pasiktsbild kan ses om
tjugo ar an ett digitalt fott fotografi i jpeg-for-
mat som &r bundet till de standarder, lagrings-
metoder och teknologier som for tillfllet finns
pé marknaden. Pa Riksarkivet talar man idag
om malformat i stéllet for arkivbestandiga for-
mat. Ett malformat kan i framtiden exempelvis

vara jpeg2000, men bara tills den ersitts av ett
annat. Man maste ta i berdkning att formaten
utvecklas och fordndras och att kontinuerliga
migreringar till nya filformat och mediebérare
kommer att behovas. Viljer minnesinstitu-
tionerna att fortsitta samla i efterhand up-
pstar dilemmat att hantera manga olika édldre
filformat som kanske inte langre dr gangbara
eller bakatkompatibla. Det finns till exempel
inget standardiserat réfilsformat utan varje
kameramirke har sin egen (Nikon har NEE,
Canon CR2) och nya tillkommer med nya ka-
meramodeller.

Risto Sarvas papekar att det for narvarande inte
finns nagon enkel konsumentlosning for la-
gring av personliga fotografier. Manga amator-
bilder visas, delas och lagras dven pa kommersi-
ella nittjanster som inte har langtidslagring
och arkivering som huvuduppgift. De konton
anvdndarna upprittar pa sociala medier som
Facebook och Flickr &r personliga och kan en-
ligt webbplatsernas anvandarvillkor inte dverla-
tas till ndgon annan. Detta innebdr att ett kon-
tos innehéll inte kan &verforas till efterlevande
eller till minnesinstitutioner. Innehallet l6per
ocksd risk att forsvinna; ett inaktivt konto pa
Flickr kan enligt anvindarvillkoren raderas. En



molntjanst som till exempel Apples iCloud kan
ocksa innebdra problem for lagring. I anvén-
darvillkoren star tydligt att kontot inte &r over-
forbart till tredje person och att kontot avslutas
och allt innehéll raderas nér anvindaren avlider.
Under det senaste decenniet finns flera exempel
pé webbplatser som har fordndrat sina anvin-
darvillkor eller har stingt ner sin verksamhet
pa grund av bristande ekonomi. Kodaks Photo
Gallery dndrade sina anvindarvillkor 2008 och
kravde att anvdndarna gjorde ett arligt inkop
fran webbplatsen, annars riskerade deras upp-
laddade fotografier att raderas. Tjdnsten Ringo
uppmanade 2008 sina anvindare att ladda ner
sina bilder till den egna datorn, eftersom de an-
nars skulle raderas nr tjénsten lades ner. Aven
dagens stora webbplatser som Flickr och Face-
book &r beroende av intdkter fran annonsorer
och vi kan darfor inte forlita oss pa att fotografi-
er som finns publicerade pa dessa webbplatser
idag finns kvar i framtiden.

DIGITALA BILDERS MATERIALITET

I och med det materiella skiftet har fotogra-
fins fysiska egenskaper fétt storre betydelse,
som exempelvis ett fotografis fysiska tillstand,
eventuella texter pa bildens baksida, fotoal-
bum, fotoramar och liknande.

De fysiska markérerna &dr viktiga kallor
som berittar hur bilden anvints under dess
livscykel. Digitala fotografier har ocksd ma-
teriella aspekter, det vill siga skdrmen, den
digitala fotoramen, fotobdcker, harddiskar,
usb-minnen och andra mediebérare. For att
kunna forsta ett fotografis tillblivelse och kon-
text kommer de foremél som det skapades
med och visades pa att behova sparas. Mo-
biltelefonen, till exempel, fungerar for méanga
bade som kamera och som fotoalbum. Man
anvinder den for att visa upp sina bilder for
andra och den kan vara ett foremal vért att
samla in.

Den visuella kommunikationen pé internet &r
starkt beroende av bildens textualitet. Batch-
en” beskriver hur den taggade bilden gor det
mojligt att navigera icke-linjart och skapa en
miljo ddr bilderna visas i en rad olika kate-
gorier och kombinationer beroende pa sokor-
det, till exempel tradgéardar, spa eller hemma.
Bildupplevelsen pa bildskdrmen blir vasentligt
annorlunda dn ndr man tittar i till exempel
ett fotoalbum som har en bestimt ordning
och kronologi. En viktig fraga dr den digitala
bildens beroende av text, som styr dess rorels-
er pa internet.

* Batchen, Geoffrey. Forget Me Not — Photography ¢ Re-
membrance. New York 2004.
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METADATA

Ur forskarperspektiv dr det minst lika viktigt
att samla digitalt fodda fotografiers metadata
som att samla sjilva fotografierna. Datorernas
oférmaga att tolka fotografiers innehall har
skapat ett behov av att utveckla metadatasys-
tem som hjalper datorer att “se” fotografier.
Metadata r tilldggsinformation till bilden och
beskriver dess egenskaper i syfte att identi-
fiera, finna, analysera och forvalta den. Genom
metadata, textanteckningar och nyckelord blir
bilderna identifierbara och s6kbara, vilket ger
snabbare atkomst. En del metadata genereras
automatiskt i kameran och lagras i en exif-fil
som foljer med bildfilen, till exempel slutartid,
blindare, datum och kameramodell. Metadata
kan lagras bade i bildfilen och i en databas.

Metadata skapas och formas av sévil individer,
organisationer och institutioner som forvaltar
databaser, vilket ocksa berittar om de kulturel-
la, sociala och ideologiska sammanhang inom
vilka metadata tillkommer.

Den stora utmaningen med att samla digitalt
fodda fotografier kommer, enligt Dag Petters-
son, tidigare chef for Kort og Billedafdelningen
vid Det Kongelige Bibliotek i Kopenhamn, att

Usb-minnet innehéller en bildgéva till Stockholms ldns museum.
© Elisabeth Boogh, Stockholms lins museum.

bli migreringen av bildernas metadata.’ Att
overfora metadata frdn olika registrering-
sprogram och frén olika arkivpraxis, att ritta
till felstavningar och formatera inmatnings-
falt till institutioners standardiserade system
kan bli bade tids- och resurskrivande. Aven
sprakbruket kan skilja sig betydligt frdn den
museala praktiken, vilket i sig inte borde vara
ett problem utan tvirtom vara berikande for
innehallet. Problemen kan ocksd vara bris-
tande metadata. Den revolutionerande infor-
mationsteknologin till trots, det dverviagande
storsta problemet med personliga fotosamlin-
gar dr bristen pa metadata och svéarigheten att
hitta de bilder man soker.

Ontologiskt sett dr alla digitala filer ettor och
nollor, och en dator kan inte tolka en fil utan
metadata, utan det dr med hjélp av den som
datorn sorterar, soker och tolkar ett fotografi.

Metadata kan schematiskt indelas i fyra olika
underkategorier.* Deskriptiv metadata identi-
fierar och hittar bildfilen genom till exempel
fotografens namn, dmnesord och taggning.
Strukturell metadata satter bilden i en kontext.
Teknisk metadata genereras automatiskt av ka-
merans mjukvara och kan utldsas fran bildens

* Pettersson, Dag. "Digitala fotografier och framtidens
kulturarv - nigra aspekter pa insamling och férmedling”
I: I bildarkivet. Om fotografi och digitaliseringens effekter.
Stockholm 2009.

* Margulies, Simon. Focal Encyclopedia of Photography.
2007.
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exif-fil. Administrativ metadata ar uppgifter
om bland annat copyright, som anvénds for att
administrera bilderna i en databas.

Deskriptiv och strukturell metadata skrivs i
bildfilen av fotografen sjilv, eller kanske av
andra individer som taggar och kommenterar
bilder till exempel pé sociala medier. Brukar-
genererade taggar dr fritt valda ord, vilket in-
nebadr att klassificeringen blir mer subjektiv an
i ett professionellt arkivsystem med &mnes-
ordsregister och fardiga kategorier.

Taggar kan ockséd vara webblankar som akti-
verar en s6kning som visar andra bilder med
samma tagg. I ett vidare perspektiv dr taggning
en del av visionen om den semantiska webben,
nagot som kanske kommer att gora all infor-
mation, inklusive fotografier, forstaeliga for
datorer.

Syftet med taggning ar att kompensera da-
torernas oforméga att kidnna igen fotografier.
Sékmotorerna ér textbaserade och lasningen
kan automatiseras eftersom texten dr maskin-
lasbar. Taggning 6verbrygger klyftan mellan
ménniskans formaga att uppfatta bilden och
datorers blindhet for dem. Med andra ord har

man en bild pd en pojke med taggen flicka
kommer pojkbilden fram som sokresultat for
ordet flicka.

FOLKSONOMI

Klassifikationssystemet folksonomi myntades
av informationsarkitekten Thomas Vander
Wal® och innebdr att webb-anvindare kollek-
tivt kategoriserar innehallet p4 webben genom
taggning och kommentarer. Folksonomi blev
mojligt pa webben kring 2004 da webb 2.0
tillit anvindare att interagera med webbens
innehall. Fordelar med systemet &r att det ér
mycket mer kansligt for nyheter och fordnd-
ringar, till exempel nya ord och begrepp, dn
ett institutionaliserat klassificeringssystem.
Brukarna anvdnder en annan terminologi 4n
de professionella och de beskriver foreteelser
med andra ord och kanske fran ett annat per-
spektiv. Kritiken mot brukargenererad index-
ering dr dock relevant d4 man har pépekat att
den kan vara bade opilitlig och inkonsekvent.
Den kan generera sa manga och irrelevanta
taggar att det specifika i ett fotografi inte langre
gar att urskilja.

I metadataprocesser normaliseras informa-
tionen alltid pa ett eller annat sétt. Man véljer



virden som till exempel man/kvinna, svensk/
engelsk, familj/van/kollega. Man identifier-
ar typer och bildar hierkier. Intresset for ett
specifikt fotografi ar till exempel avgorande for
bildens synlighet pé Flickr. Intresset vicks med
de nyckelord eller taggar man skriver i bild-
filen. Ju flera taggar, hogst 75, desto storre ar
sannolikheten att bilden exponeras frekvent.
Databaser pd webben har oftast nagon typ
av rankning for att visa den bild som ar mest
populér eller intressant forst. Till exempel lig-
ger fotografier som &r visade flest ganger, har
flest favoritmarkeringar, flest kommentarer,
eller fotografier som har hogst antal pixlar,
ldngst upp i hierarkin.

Metadata kan dven fa juridiska konsekvens-
er.® Fotografier tagna med en viss kamera
kan bli automatiskt taggade med kamerans
serienummer och pa det sittet knyts foto-
grafen till specifika platser och héndelser.
Roland Barthes uttryck Ca a été (det var)
kan nu kompletteras med “det var diar” med
hjilp av metadata som kopplar bilden till en
fysisk verklighet och genom geo-data till en
specifik plats pa jorden. Sekundar, icke bild-
lig metadata formar den digitala bildens in-
dexikalitet.

STRATEGIER

Det finns tre anledningar att boérja samla
digitalt fodda fotografier i realtid: Mojlighet
att samarbeta med brukarna, ett nytt forhall-
ningssitt till den fotografiska bilden, samt in-
stabila mediebérare och lagringsmetoder.

SAMARBETE OCH DIALOG

Nyckelorden f6r insamling och urval av digitalt
fodd fotografi dr samarbete och dialog. For att
samla krévs att minnesinstitutionerna ar aktiva
aktorer som bjuder in brukarna, saval amator-
er som professionella, att paverka innehallet i
samlingarna. Det gar inte ldngre att vara en pas-
siv mottagare av fotografi och samla i efterhand.

Ett sitt att forbattra utgingsldget for insam-
ling ér att samarbeta med forskare som studerar
samtida fotografiska praktiker. Natverk mellan
minnesinstitutionerna och forskarvirlden bor
etableras for att fa kinnedom och kunskap om
aktuell forskning. Forskare har en annan méj-
lighet och kompetens att fordjupa sig i fotogra-
fins olika utvecklingsomréden. Institutionerna
kan arbeta i dialog med forskare for att aktivt
bygga upp samlingarna samt erbjuda dem for
forskningsandamal. Hur och var Sveriges mu-
seer skulle kunna samla aktuell forskning kring

¢ Manovich, Lev. “The Metadating of The Image: Meta-
data mon Amour”. I: Making Art of Databases. Rotterdam
2003.
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den fotografiska bilden och dess naromréden ér
idag ovisst. Kanske kan en plattform med “for-
skarkontakter” upprittas pa Motesplats museer?

En annan strategi fér insamling ar att samverka
med dem som fotograferar idag. Institutionerna
bor vinda sig till fotograferna, amatorer saval
som professionella, och aktivt bjuda in dem att
bidra med fotografier. Pa flera av museerna vars
insamlingsprojekt vi redovisat, har man delvis
Oppnat sina dorrar och bjudit in brukarna att
delta i museernas arbete. Men i vissa fall gick
man inte sa langt som till att faktiskt samla in
fotografierna utan anvinde dem endast som
kommunikationskanal for att nd nya malgrup-
per. For att fa mer bredd och bittre spegla tiden
vilever i kan vi lita fler f& mojlighet att paverka
arkivens innehall. De bildsamlande institution-
erna bor undersoka var de fotografier med mo-
tiv och anvdndningsomraden som faller in un-
der institutionens uppdrag finns, och uppritta
insamlingskanaler in till museet.

KVALITATIV OCH

KVANTITATIV INSAMLING

I den nationella bevarandeplanen for fotografi,
Mot glomskans tyranni som togs fram av Fo-
toradet och Fotosekretariatet vid Nordiska

NYA STRATEGIER

museet redan 1997, efterlystes en medveten
och planmissig begrinsning eftersom det an-
sags vara utopiskt att forsoka samla och bevara
all fotografi som skapades i samhallet. Detta dr
inte mindre sant idag. Men med tanke pa den
stora mingd bilder som skapas bor insamlin-
gen goras dock kvantitativt savil som kvalita-
tivt. Ett stort bildfléde ar signifikant for vér tid,
och detta bor avspeglas i samlingarna.

RADGIVARE

Museer kan agera rddgivare for professionella
fotografer och for allminheten. Till exempel
genom att vianda sig till de branschorganisa-
tioner® som samlar professionella fotografer
och foresla samarbeten. I den enkdt som vi
skickade ut till Svenska Fotografers Forbunds
medlemmar svarade 153 personer att man var
intresserad av ett samarbete med en minnes-
institution.

Om museerna fungerar som resurscentra for
béde privatpersoner och professionella kan
man bidra till att fotografier bevaras pa ett ad-
ekvat sitt och forses med tillracklig metadata,
vilket skulle underldtta insamling. Anvénd-
ningsratter och upphovsritter kan da férhand-
las direkt med upphovsmannen.

NYA OCH GAMLA MOTIV

I genomgangen av hur fotografin har forand-
rats kan vi utlasa att fler méanniskor idag foto-
graferar, och for fler olika syften an tidigare.
Gemensamt for bruket av fotografi dr att bilden
anviands som kommunikationsverktyg. Nya
fotograferingspraktiker springer givetvis bitvis
ur éldre praktiker; profilbilderna p& Facebook
har paralleller med visitkortsportratt, men nya
typer av motiv har ocksa uppstatt. Dagens foto-
grafibruk r ett nytt kapitel i fotografins historia.

I de forslag till urvalskriterier som togs fram i
Mot glomskans tyranni fastslogs att de samlingar
som redan finns bor byggas pa och komplet-
teras med nytagna bilder pa samma foreteelser
och miljder. P4 sd vis far vi en kontinuitet som
ger mdjlighet till jamforelse 6ver tid. Detta dr en
viktig metod men idag maste vi &dven identifiera
och samla in nya motivtyper och anvindnings-
omrdden. Detta kan goras genom att identifiera
platser pa webben dér bilder laddas upp, som till
exempel grupper inom Flickr eller Dayviews, dar
manga svenska ungdomar laddar upp sina bilder.
Insamlingen bor bygga pa personliga kontak-
ter med upphovsmannen, dven om man i teo-
rin skulle kunna samla in bilder som licensierats
med tillitande CC-licenser av fotografen.



FRAMTIDS- OCH

TEKNOLOGISPANARE

I Nederlinderna gjordes 2010 en under-
sokning bland 29 institutioner om digitalt fott
material pd kulturarvsinstitutioner.” Malet
med studien var att dstadkomma en anvind-
bar strategi for hur digitalt fott material borde
insamlas och forvaltas. De flesta institutioner
uppgav att de redan samlar digitalt f6tt material
fran sina vanliga killor och att det har inne-
burit ett fordndrat arbetssétt. Mer an halften av
institutionerna hade definierat nya insamling-
somrdden men endast en del gjorde forvérv
fran de nya killorna.

Undersokningen visade pa tva specifika
metoder att forvirva digitalt fott material,
antingen genom att férsoka na upphovsman-
nens eller arkivbildaren i ett tidigt skede eller
att forvarva anvindargenererat material. En-
ligt studien flaggade kulturarvsinstitution-
erna ocksd for en teknologispanare som be-
vakar utvecklingen inom digital teknologi.

Ett tydligare fokus pa den tekniska utvecklin-
gen och ett samarbete med till exempel fram-
tidsstrateger skulle kunna vara en modell dven
for Sveriges museer.

KRITERIER FOR URVAL

I Fotoradets handledning Att samla och gallra
fotografier - Kriterier for virdering och urval som
togs fram 2003 faststilldes ett antal kriterier som
bor beaktas vid insamling och gallring av foto-
grafi. Handledningen syftade p& analoga sam-
lingar men kriterierna 4r lika tillimpbara for
digitala samlingar. Kriterierna ar utformade som
en serie fragor som vi kommer att anvinda oss
av for att undersoka digitalt fodda fotografiers
relevans for museernas fotografiska samlingar.

DOKUMENTARA KRITERIER

De tvé forsta fragekriterierna for insamling
av dokumentira bilder handlar om pé vilket
sitt fotografierna dokumenterar upphovsman-
nens/arkivbildarens egen verksamhet och om-
varld. Digitalt fodda fotografier skiljer sig inte
fran analoga i detta avseende. Motiven doku-
menterar mer eller mindre alltid fotografens
omvirld. Har ar snarare fragan vilken omvarld
museet dmnar samla in och detta avgors oftast
av institutionens policydokument. Dessa dok-
ument bor ses 6ver och revideras for att dven
inkludera det nya bruket av fotografi.

Nista fraga handlar om hur unika fotografierna
ar. Uniciteten avser hur bilderna anvints och

® Svenska Fotografers Forbund, Pressfotografernas klubb,
Bildleverantérenas forening.

° Van der Graaf, Maurius. Born-digital Material at Selected
Dutch Heritage Institutions. Haag 2010.
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vilken information de kan férmedla. Analoga
fotografier kunde framstillas i méanga kopior
men hade ett original som oftast bestod av ett
negativ eller ett positiv i form av diabild eller
pasiktsbild. For digitalt fodda fotografier sud-
das gransen mellan original och kopia ut. Kop-
iorna kan vara identiska och géar darfor inte att
sarskilja fran dess original. Bilden kan ocksa
latt manipuleras och det gar inte att spara i
bilden.

Nya original skapas till exempel i sociala medier
som Tumblr och 4chan. Hir skulle det vara av
intresse att folja ett fotografis utveckling, att
se hur motivet fordndras och férses med ny
innebdrd och mening. For att belysa hur ett
motiv anvénts och aterbrukats kan grundfoto-
grafiet samlas in samt en del av dess utveck-
lingsvarianter.

Ett digitalt fott fotografis unika vérde beror
inte pa om det finns en eller flera kopior av
samma bild. Det kan till och med anses vara
en styrka att bilden kan mangfaldigas utan
teknisk forlust. Pa sé vis kan bilden existera pa
flera hall samtidigt. Ett fotografi kan samlas in
fran en upphovsman som inte behover skiljas
fran sitt fotografi. Virdet av den digitala bilden

NYA STRATEGIER

ligger inte i om den ar unik i sig, utan i bildens
innehall och hur den brukats och en viktig as-
pekt av det ér fotografiernas kontext. Den kan
till exempel bestd av bloggen som ett fotografi
befinner sig pd. Bloggen och kommentarer i
form av textmeddelanden och andra fotografi-
er ar det holje som omger fotografiet. Dessa
bor samlas in for att skapa forstaelse for hur
den specifika bilden har anvints.

Den fjérde fragan ror forandringar 6ver tiden.
Har avses framst fotografier som dokumenterar
platser, personer och foreteelser Gver tid och
giller savil kontinuitet som fordndring. I den-
na mening ar det ingen skillnad mellan analog
och digitalt f6dd fotografi. Bagge kan sd att
sdga gora samma jobb. Den snabba utvecklin-
gen i sig inom digitalt fodd fotografi och dess
sociala anvandning utgor ett kriterium for in-
samling.

KALLVARDE OCH PROVENIENS

Hér handlar fragestillningarna om fotografi-
ernas proveniens, om det finns mojlighet att
avgora hur representativa de dr och hur till-
ginglig och O6verblickbar informationen 4&r.
Om proveniensen/ursprunget ar kiand okar
kallvirdet. Kunskap om ursprunget 4r ofta en

torutsattning for kallkritisk granskning. Foto-
grafiers bevisvirde ér starkt knutet till uppgifter
om proveniensen. Insamling av digitalt fodd
fotografi i realtid i samarbete med upphovs-
mannen ger stora mojligheter att dven samla in
information och metadata som stérker bildens
proveniens och bevisvarde.

Om innehallet i fotografierna ar represen-
tativt i forhallande till de personer, platser,
handelser eller foreteelser som avbildas kar
fotografiernas kll- och informationsvérde.
Hir menas att bildinnehallet ska 4dga en viss
generell giltighet och inte enbart avspegla
det avvikande. Detta giller endast i relation
till den eller det som fotografierna syftar till
att skildra. Sociala fotografier, det vill siga
fotografier som brukas och remixas pé inter-
net, kan dga olika former av representativitet.
Motiven kan vara typiska for bloggen de laggs
upp p4, som till exempel mat och maltider pa
mobilblogg.nu eller sjélvportratt som profil-
bilder pad Facebook. En annan form av rep-
resentativitet dr fotografier som anvidnds som
kommentarer.

Fragan om hur tillgdnglig och &verblick-
bar informationen dr handlar om huruvida



materialet dr ordnat pa ett sitt som gor det
latt att hitta eftersokta uppgifter. For digitalt
fodda fotografier och sociala bilder handlar
det aterigen om att samla in tillracklig meta-
data om bilderna for att géra dem relevan-
ta. En svarighet kan dock vara att aterfinna
fotografier i komplicerade lagringssystem.
Alla som fotograferar uppordnar och katego-
riserar sina fotografier pa olika sitt, och efter-
som miéngden fotografier som sparas ofta &r
stor blir samlingarna latt o6verblickbara.

KONSTNARLIGA OCH

FOTOHISTORISKA KRITERIER

Forsta fragan refererar till fotografiers unika och
viktiga fotohistoriska virde avseende teknik
och metod. Ur fotohistoriskt perspektiv ar det
givetvis viktigt att fortsitta samla fotografier
som exemplifierar teknikutveckling och nya
visuella uttryck och dr ett lika relevant insam-
lingskriterium som tidigare.

Den stora skillnaden &r att de digitala foto-
grafierna finns i manga nya kontexter och ar
mer sammanflitade med andra medier. In-
samlingsprocessen blir mer komplex nir de
digitala fotografiernas livscykel dr mer rorlig,
fran stunden de skapas till hur de visas. Nya

metoder utvecklas ur éldre tekniker som till
exempel Instagram som hédmtar inspiration
fran éldre utforande for att visualisera om-
virlden med filter som harmar Kodakchromes
varmroda uttryck och Fuji Velvias bldgrona
fargskala. En insamlingsmetod kan vara att
samla sjélva appen, och ett urval av bilder med
olika filter samt referenskopior for att forsta
metoden.

Foljdfragan handlar om fotografiets fotohisto-
riska virde i relation till fotografens produk-
tion och ett verks unicitet, da refererar man till
av upphovsmannen godkidnda vintage print.
I konstsammanhang férvarvar man ett fysiskt
fotografi men man kan ocksa anskaffa en digi-
tal fil som en sdkerhetskopia till det fysiska
fotografiet. Det ar viktigt att skydda det digi-
tala fotografiets autenticitet genom att bevara
dess metadata oférandrat.

Den andra fragan tar upp fotografier fran tids-
perioder med litet fotografiskt material beva-
rat. Fragan dr hogst aktuell idag, for trots en
massiv bildproduktion har mycket lite samlats
in under de forsta tjugo éren av den tidiga digi-
tala epoken, och mycket kan ha gatt forlorat.
Den tredje fragan handlar om huruvida foto-

grafierna representerar en viktig fotograf,
professionell eller amator, och fotografiernas
estetiska varden som kriterier for insamling.
Digitala fotografier skiljer sig inte fran analoga
i detta avseende.

TEKNISKA KRITERIER

Under denna rubrik finns fragor om fotografi-
ernas fysiska tillstand och teknisk bildkvalitet
samt vilka tekniska méjligheter institutionen
har att foérvara och varda fotografierna. De
tekniska sporsmalen skiljer sig stort mellan
digital och analog fotografi. Digitala bilder &r
i sig inte fysiska och maste behandlas och be-
varas som andra data i arkivet. I Sverige finns
annu inte riktlinjer och standarder for vilka fil-
format som bor anviandas. Digisam,'® som har
till uppgift att sta for kompetens-uppbyggnad
och kunskapsinhdmtning inom digitalisering-
somradet och att samordna digitaliserings-
verksamheten vid de statliga kulturarvsmyn-
digheterna och institutionerna, kommer att
ta fram riktlinjer f6r bland annat digitalt bev-

' Samordningssekretariatet fér digitalisering, digitalt be-
varande och digitalt tillgangliggérande av kulturarvet vid
Riksarkivet.

NYA STRATEGIER

125



126

' http://digisam-ra.blogspot.se/

NYA STRATEGIER

arande. Tills vidare kan man hitta anvindbara
lankar till olika europeiska rekommendationer
och policys pé deras webbplats.'*

Digitalt fodd fotografi som publiceras och
cirkulerar pa internet ar oftast lagupplosta jpeg-
filer. Méanga institutioner anvinder idag filfor-
matet tiff som arkivformat och efterstravar att
producera och samla hogupplosta fotografier.
Om man avser att samla det digitala kulturarvet
bor man 6vervéga att dndra kraven.

EKONOMISKA KRITERIER

Till dessa kriterier finns tre fragestallningar.
Den forsta ror kostnaderna for bevarande och
precis som med de analoga fotografierna bor
kostnaderna stéllas mot fotografiernas infor-
mationsvirde respektive konst- och fotohisto-
riska vérde.

Nista frdga ror upphovsritt och om det kan
medfora begransningar for tillhandahallande
och spridning av fotografierna. Som tidigare
ndmnts bor insamling av digitalt f6dd fotografi
ske i realtid och i samarbete med upphovs-
mannen. Darmed kan rittigheterna regleras
vid accessionstillfillet. Enligt enkatunder-
sokningen med Svenska Fotografers Forbund

stillde sig majoriteten av fotograferna positiva
till att 6verlata fotografier till ett museum ge-
nom olika avtalsskrivningar. Men i méanga fall
stipulerades olika villkor for 6verlatandet dar
kravet pa ekonomisk ersittning till upphovs-
mannen var tydlig. Flera skulle kunna tinka
sig att lata museet anvdnda fotografierna for
eget, icke-kommersiellt bruk men inte for
forséljning till tredje part utan ekonomisk
kompensation. Detta kan komma att utgora ett
dilemma ndr museer vill tillgdngliggora foto-
grafier fritt pa internet eller anvanda dem for
bildbyraverksamhet.

Samlar man fotografier fran allminheten bor
etiska och moraliska aspekter i fragan om till-
gangliggorande och bildférsiljning till tredje
part diskuteras. Syftet med insamling ar att
samla ett kulturarv for framtiden och inte eko-
nomisk vinning.

Den sista fragan handlar om kostnader for
gallring. Gallring av fysiskt material kan med-
fora kostnader om det ska destrueras pa ett
miljomassigt sitt och denna frdga dr mindre
aktuell att diskutera nér det giller insamling av
digitalt f6tt material.
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SLUTORD

Hur kommer den fortsatta utvecklingen for
fotografin att se ut? Troligtvis kommer den
inte att avvika frén den inslagna végen. Foto-
grafi 2.0, det vill sdga det sociala fotografiet,
kommer att fortsatta att firdas viralt och anta
nya former. Nya anviandningsomraden for
fotografiet kommer att uppsta i takt med den
tekniska utvecklingen. Fotografins innehall
och utseende har dnda sedan sin fodelse foran-
drats for varje tekniskt framsteg. Tekniken
har gett upphov till ny anvindning och nya
affirsmodeller. Att fotografera &r att frysa
korta 6gonblick, att 16sgora dem fran sin plats
i tiden. Fotografi har linge varit férknippat
med minnen men alla minnesvarda 6gonblick
har inte blivit fotografier. Detta kan komma
att forandras. Det svenska foretaget Memeto®
ar i fird med att utveckla ett nytt fotografiskt
verktyg, en liten kamera med inbyggd gps som
man kan fista pa kragen. Den tar automatiskt
tva bilder i minuten, var bararen av kameran
an befinner sig. Det blir 60 000 bilder i veckan.
Fotograferingsmetoden kallas lifelogging, och
ar tankt att anvandas for att forvandla allt som
sker i vara liv till fotografiska minnen. Det
finns tva tdnkta anvindargrupper for redska-
pet; de som delar sina bilder pa sociala nitverk
och de som loggar sin vardag for sin egen skull

och sammanstiller bilderna i fotoalbum. Vad
hénder med vér uppfattning av omvérlden om
allt vi ser runt omkring oss sparas som foto-
grafiska minnen? Vill och bor vi minnas allting
som ror sig runt omkring oss och hur ska vi i
sé fall kunna sortera bland alla dessa bilder?

Ett fotografi dr inte ldngre en enskild bild eller
ett objekt.? Det ér en del av en kedja av regist-
rerad data. Att fotografera kan vara att fanga
flera stillbilder samtidigt, att videofilma, och
att samla platsangivelser och metadata. Det
kan ocksa vara ett redskap for funktioner som
till exempel ansiktsigenkdnning. Det enskilda
fotografiet dr en lank i en strom av informa-
tion som samlas i databaser som kan anvén-
das pd manga sitt. Den visuella informationen
i ett fotografi har i manga fall blivit sekundar.
Virdet av det enskilda fotografiet minskar i
takt med att méingden fotografier okar. Foto-
grafin dr del av en flyktig internetkultur med
ett snabbt flode dér valdigt lite blir kvar och far
evigt liv. Déarfor har museerna en viktig upp-
gift, att samla ett urval av det nya fotografiska
kulturarvet. Den stora utmaningen blir att
vélja: Vilka bilder far berdtta om var tid och
vilka bilder viljs bort? Arbetshypotesen for
projektet Bilder for framtiden &r att det sam-

tida fotografiet maste insamlas i realtid, i di-
rekt samverkan med upphovsmannen, oavsett
om denne dr amator eller professionell. Det
giller for minnesinstitutionerna att hitta verk-
tyg och metoder for urval och insamling, att
gora fotograferna delaktiga och uppmuntra
dem att bygga vart gemensamma kulturarv
tillsammans. Utmaningen for museerna blir
att hitta sétt att involvera upphovsménnen, att
fa dem intresserade av museifragor i konkur-
rens med alla andra intressen. Fragan ar dock
om museerna dr beredda att anta utmaningen.
Fa museer har dnnu anammat ett arbetssatt
med brukardeltagande i férvaltningen av sam-
lingarna. Kanske finns en rddsla for att gora
avkall pa sin auktoritet om brukarna och foto-
graferna bjuds in att aktivt delta i urvals- och
insamlingsprocessen? I dialog med medbor-
garna kan kulturarvet skapas och tolkas med
ménga olika perspektiv. P4 sa vis kommer mu-
seernas arkiv att innehalla en mer mangfaset-
terad och nyanserad bild av var samtid.

! Sundberg, Sam. “Kartlagt liv”. I: Svenska Dagbladet. 2012

? Sarvas, Risto. From Snapshots to Social Media. Fore-
drag pa konferensen Bilder for framtiden. Nordiska
museet 2012.
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IMAGES FOR THE FUTURE

THE EVOLUTION OF

DIGITAL BORN PHOTOGRAPHY

The digital turn has brought about great
changes to photography. The development is
stated to be as revolutionary as the invention
of the Daguerreotype in the 1830’s and later
of the Calotype, which was patented by Fox-
Talbot in 1841. This negative-positive pro-
cess enabled, for the first time in history, the
duplication of images.

Photography is no longer a physical thing
collected in shoeboxes or photo albums,
or kept in controlled climate archives as a
unique object. Instead it has become an in-
tegrated part of a general computation and
information technology and turned into an
intangible, digital heritage. The major differ-
ence between analogue and digital photogra-
phy lies in the purpose for which a picture is
taken, how the picture is used and how it is
distributed.

Digital photographs are often disseminated
on the Internet, which makes them both ac-
cessible and ephemeral at the same time.
Some kind of device like a computer or a
mobile phone is required for displaying and

accessing digital born images. They can im-
mediately be erased from a memory card if
the photographer or the subject is unhappy
with the result. They are stored on hard drives
and CDs, which risk becoming unreadable in
the future. The file formats used today will
change and will most likely be replaced by
other formats.

PERSONAL PHOTOGRAPHY

The biggest change has taken place in ama-
teur or personal photography. The pendulum
has swung from taking photographs to re-
member important life events to using pho-
tography as visual communication.

The traditional photo album was often cre-
ated over a long period of time, and the im-
ages were organised chronologically. It is
not uncommon for new digital practices to
emerge from traditional uses of photography
and the images saved in a mobile phone cam-
era or uploaded to Flickr resemble traditional
photo albums. But when the family albums
showed happy moments, the digital albums
display images of a far more every day and
mundane nature. The widespread use of the
mobile phone camera has given rise to the

focus on the everyday life and to new subjects
matters. The focus on the mundane is a new
and still relatively unexplored field in photo-

graphy.

Digital photography is in many ways a cul-
tural expression created and transmitted on
websites. The photographs are shared and
tagged in social media seconds after they
have been exposed. Narratives are created in
the interaction between the sender and the
recipient and the ability intertwine the visual
and verbal into a single language is part of
the new vernacular that has arisen in digital
communication.

PROFESSIONAL PHOTOGRAPHY

For the professional photographer the digi-
tal turn has primarily consisted of changes in
work processes, but also in increased com-
petition from amateurs. Taking photographs
with a digital camera do not require the same
amount of technical knowledge as with an
analogue. By viewing the image and the his-
togram in the camera’s LCD display the qual-
ity can quickly be determined, and the pho-
tographer can choose to save or delete the
picture. In the analogue age it was customary
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to save all exposures on the developed film.
Today, failed exposures are erased and many
important images may be lost through a light
pressure on the delete button.

Some professional photographers have tra-
ditionally worked as photojournalists but
through the rapid increase of digital com-
munications, mobile phones and digital cam-
eras, “regular” people are encouraged to par-
ticipate as citizen journalists. But to publish
photography is not the sole privilege of news
corporations. With web 2.0 it is possible to
disseminate material on the Internet without
editorial filters and the defining line between
producer and consumer is being erased. Over
the past ten years the amount of non-profes-
sional images on the web has increased sig-
nificantly.

THE MUSEUM AS AN

INSTITUTION OF COLLECTING

There are two different general aspects in col-
lecting. On the one hand, the museum pro-
fessionals decide what to collect and how.
They have an overall idea of the selection
and systematic practice for the management
and storage of the collections. On the other

ENGLISH SUMMARY

hand, the collection itself is an active actor
shaping the museums and us as a collective
and as individuals. An object acquired to a
museum shape the group to whom it belongs
and maintains the self-image and self-un-
derstanding of the group. It becomes part of
their heritage and identity. A geographically
defined idea of one uniform reality is easily
established and consolidated. The question is
whose cultural heritage is being collected by
the museums and with what consequences? If
using homogeneity as a norm we risk creat-
ing a single cultural heritage, which features
both inclusion and exclusion. As museums
hold great legitimacy among citizens they
can easily turn this heritage into a simple
truth. We have to keep in mind that collect-
ing and collections are primarily about peop-
le. Therefore it is crucial how the selections
are made, and for whom a cultural heritage
is singled out.

PHOTOGRAPHY AS

CULTURAL HERITAGE

Photography is a multi-faceted media, which
can be approached from many different pers-
pectives: technical performance, artistic exp-
ression, as an object of cultural history or as

a social phenomenon. What would the world
look like without photography? Very little
would be familiar. The question implies a
different society with another memory. The
colonial idea of “the other” would have been
difficult to sustain, and the modern notion of
celebrities would be completely unknown.

Photography plays a central role in the pro-
duction of cultural heritage and the photo-
graphic image contributes greatly in con-
structing the way we see life and society. It
is both a means and an end in this process.
Based on the number of objects, the muse-
ums’ photographic collections are often the
most comprehensive. The photographs have
often been passively collected to the museum
as gifts and donations and can be seen as
monuments of society, depicting important
buildings, avenues and persons.

Another method of collecting images is
through documentation. In practice, a curator
and a photographer go out to do fieldwork;
through observations, photo documentations
and the acquisition of objects and photo-
graphs, they illustrate a certain subject mat-
ter. But today many museum professionals



acknowledge the fact that a museum profes-
sionals’ version cannot represent all the nu-
ances of how life is today.

The photographic images have a strong po-
sition as carrier of information. It is one of
the most important sources for highlighting
social development and change. Despite this
there is no Government institution or Swed-
ish museum that have a designated respon-
sibility for collecting photographs. National,
regional and municipal museums collect
photographs as art or objects of cultural his-
tory in accordance with their missions and
acquisition policies. Nor is there an institu-
tion with a national responsibility for the
digital cultural heritage.

WHAT IS COLLECTED TODAY?

A survey, which we carried out among Swed-
ish museums, shows that the staffs have pro-
duced most of the digital born photographs
in the collections. Few museums have begun
collecting contemporary photography from
the public or professionals. Not many mu-
seums have realised that the photographic
practices are changing, nor have they under-
stood the implications of this. Photography

is still looked upon as single objects to be
collected by curators.

FINDING NEW

COLLECTING STRATEGIES

We are in the middle of a rapid, technologi-
cal change providing access for more users
to digital media and global communication.
Narratives become limitless and they cross
boundaries. When the world around us
changes, the contents of the collections do
not correspond to how society looks like. It
is a common practice to complement current
collections with lacking images and motifs
but this will be difficult, if not impossible in
the future, as many of today’s photographs
risk being lost.

How do the museums cope with this change,
stretching the boundaries of current collec-
tion practises? What should the photograph-
ic collections look like in the future? Which
stories will they tell us about?

Today many new groups have the chance to
produce and distribute their images. This can
be seen as a process of democratization and
give rise to new possibilities for participation,

and creating new content to cultural heritage
and future collections. But the digital devel-
opment put great demands on the collectors,
their competence and ability to adapt to new
collection practices in collaboration with the
public.

The keywords for the selection and collec-
tion of digital born photography are coopera-
tion and dialogue. They have to be collected
in collaboration with their creators and this
must be done parallel to when the pictures
are being produced.

Photographs can be collected using apps or
portals connected directly to the archives.
The images can be made available online;
they can be tagged and commented by other
users, and thereby adding content to the col-
lections. The information from the public
will supplement the museums’ formal clas-
sification system.

The immense amount of digitally produced
images is significant for our time. A selection
has to be made, but the museums should at-
tempt to collect in quantity as well as quality.
Museums should also cooperate with research-
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ers who are asking for quantitative collecting
with comprehensive metadata and context.
Together it is possible to find new ways to
work with contemporary photography.

In order to be prepared for on-going changes
it will also be necessary to work with experts
of technology and future studies, who can pre-
dict changes in society.

The challenge for the museums is to find ways
to interest the amateurs, as well as the profes-
sional photographers, to collaborate and add
content to the collections. It is of outmost
importance for the museums to engage with
people who want to contribute to the cultural
heritage and the practices used in web 2.0 en-
ables this participation.

ENGLISH SUMMARY

This book is the result of a two year long proj-
ectaiming to find new methods and strategies
for collecting contemporary born photogra-
phy. The project has mapped the develop-
ment of photography over the past decades
and examined how the collection of digital
born photographs is being conducted today.

Two museums, Malm6é Museums and the
Stockholm County Museum, have worked
together and the Swedish Arts Council fund-
ed the project.
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Vi fotograferar mer dn nagonsin. Forra aret togs det narmare 400 miljarder bilder runt
om i vérlden, lika manga bilder per minut som under hela 1800-talet. Hur ska museer-
nas insamlingsverksambhet ta sig an det enorma bildflodet sa att inte viktiga delar av vart
fotografiska kulturarv gér forlorat pa grund av bristande lagrings- och metadatarutiner?
Fokus har hittills legat pa att digitalisera och tillgidngliggdra édldre bildsamlingar och att
samla in i efterhand. Nya arenor pa internet, smartphones och sociala medier stiller krav
pé nya insamlingsmetoder.

Elisabeth Boogh, fotograf och bildantikvarie pa Stockholms lans museum och Merja
Diaz, fotograf och intendent pd& Malmo Museer har under en tvaarsperiod granskat
hur den digitala utvecklingen paverkar den fotografiska bilden och museernas insam-
lingsarbete. I Bilder for framtiden tar de upp insamling och urval, representation och
formedling av digitalt f6dda fotografier. Rapporten riktar sig i forsta hand till museer
med fotografiska samlingar och till hembygdsféreningar, men ocksa till forskare inom
media och museologi.
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